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ENTREVISTA

A CHANTAL GRANDE

// ANTONIO SALCEDO

Chantal Grande és una persona
ampliament coneguda en el mon
de I’art a I’'estat espanyol i meés
concretament en I’'éambit de la
fotografia. Ella és una pionera en
el camp de les galeries i del
col'leccionisme dedicades a
aquest. art.

Naturalment, en la celebracio de SCAN a Tarragona,
Chantal Grande té un paper molt destacat, cosa que
podrem comprovar en la present entrevista.

El teu interés per la fotografia d’on ve?

El meu marit era un fotograf aficionat. Com que en aquells
anys I'tinic lloc on es podia aprendre fotografia era a les
agrupacions fotografiques, ens varem fer socis de les de
Tarragona. L'any 1981 hi va haver unes trobades a la
Fundacio Mird (Jornades Catalanes sobre la Fotografia),
durant aquestes jornades varem congixer gent de tot
I'estat espanyol. Per organitzar el debat varem contactar
amb artistes joves que havien passat pel concurs, com
Fontcuberta, Ferran Freixa, etc. A partir d’aqui els fotografs
ens varen proposar obrir una galeria, que es va inaugurar
a Tarragona I'any 1981.

Era un atreviment obrir una galeria aqui a Tarragona?

FOTOGRAFIA | ARXIUS

A TARRAGONA

/! JOSEP MARTI BAIGET

Director de I'arxiu municipal de Valls.

A dia d’avui, a les comarques de Tarragona, com arreu
del pais, una gran part dels arxius publics, i també els
museus, han assumit la responsabilitat de la custodia de
fons i col-leccions fotografiques, amb la clara voluntat de
conservar aquest patrimoni.

Tenim un centre public dedicat integralment a la
preservacio, I'estudi i la difusio del patrimoni visual, el
Centre de la Imatge Mas Iglesias, de Reus. Tenim fons i
col-leccions destacables al Museu d'Art Modern de
Tarragona, que conserva, entre altres, una extraordinaria
col-leccio de daguerreotips, executats majoritariament pel
pintor vuitcentista Vicent Rodés. Tenim els fons del Museu
d’Historia de Tarragona, i els de I'Arxiu Historic de
Tarragona, que en els darrers temps ha potenciat
extraordinariament la recuperacio del patrimoni fotografic.
| sense moure’ns de la capital, tenim els fons de I'Arxiu
Historic del Port i els de I'Arxiu Historic Arxidiocesa.
Tenim I'extraordinari fons fotografic de I'Arxiu Municipal
de Valls, un dels pioners (1965) a Catalunya, que ha
generat des d'aleshores el seu propi fons, a més de

Si, realment ho era. Varem tenir un avantatge, en aquells
anys hi havia molt poca activitat en el camp de la fotografia.
A Madrid no hi havia cap galeria dedicada a la fotografia.
A Barcelona hi havia El Espectrum de Guspi. Tarragona
era una mena de territori neutral. Al voltant de la galeria
es va formar un grup de fotografs importants, que viatjaven
cada any a Arles.

El fet de participar en les reunions de Barcelona et
va permeftre estar en contacte amb aquest grup de
fotografs i després portar-los a Tarragona?

Si. La primera exposici6 de Fontcuberta ja era una aposta
molt forta. Quan una galeria té en el seu curriculum un
full blanc, el fet que un dels fotografs més importants de
I’ambit nacional vulgui apostar per a tu, significa un suport
molt important de cara a la resta de fotografs, tant nacionals
com internacionals.

Parlem de la futura Fundacio que portara el mateix
nom de la Galeria Forvm. La memoria, la historia de
la galeria sera present a la Fundacioé?

dedicar-se intensament a recuperar el patrimoni fotografic
de la ciutat. Tenim una bona col-leccio fotografica al Museu
de Valls, sostinguda en la fotografia publicitaria de Pere
Catala Pic i el fons fotografic de I'arquitecte César Martinell.
Tenim més centres amb col-leccions fotografiques
destacables: I’Arxiu Comarcal de I’Alt Camp, I’Arxiu
Comarcal de les Terres de I'Ebre, I’Arxiu Municipal de
Tarragona, el Museu de la Vida Rural de I'Espluga de
Francoli, el Museu Arxiu de Montblanc i I'Arxiu Montserrat
Tarradellas i Macia al monestir de Poblet, entre altres.
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Absolutament. Hi aniran les obres acumulades i la
documentacid, catalegs, llibres, CD, DVD, etc.

Hi haura exposicions permanents i temporals?

La idea és donar vida a I'espai, que sempre hi hagi
fotografies exposades. Pot comencgar amb la programacid
de SCAN. Hem decidit retardar I'exposicid del fons de la
col-leccié per donar a coneixer el talent d’una artista
noruega: Margaret de Lange que presenta un treball molt
intimista i personal.

Qué ens pots dir de I'SCAN?

SCAN em sembla un projecte que pot ser clau per a la
ciutat. Crec que cal donar-li un cos original. Crear nous
discursos i noves formes de presentacio, sense deixar de
donar suport o presentar els mestres o alguna que altra
figura rellevant del nostre medi. Aqui la ciutat té una
oportunitat Unica. Aquest esdeveniment pot servir com a
punt de partida a I'espera del Centre d’Art Contemporani.
A part de la mostra de la fotografa belga en
comissaries dues més..

Si, la de Stephane Couturier al Tinglado 2 en la qual
portem treballant dos anys. Es un creador especialitzat
en la fotografia de ciutats, que viatja arreu del mon i era
dificil centrar-nos en un projecte nostre. Varem decidir
presentar un Work in progress. Un treball que comengarem
a presentar al Tinglado. La tercera és la de la Fundacio
Caixa Tarragona, Tarraco, una mirada actual, en la qual
set reconeguts fotografs: Joan Fontcuberta, Jorge Ribalta,
Jordi Bernadd, Toni Catany, Xavier Ribas, Bleda y Rosa i
Lluis Vives ens aporten la seva visié del patrimoni historic
de Tarragona.

El fet que tant els arxius com els museus s’hagin
dedicat, sobretot durant la darrera decada, i amb intensitat
desigual, a la recuperacié del patrimoni fotografic, no vol
dir que els primers ho hagin fet exclusivament des del
punt de vista documental i els segons primant la creacio
artistica. A hores d’ara I’aiguabarreig és total, com s’entén
perfectament si es té en compte que "autor no privilegia
el tema i que qualsevol fotografia és susceptible d’integrar
ambdos valors, i que aquests, amb el temps, canvien.
Es hora de fer un pas endavant. La fotografia ha tancat
un cicle historic i n’ha iniciat un altre de diferent. Cal
demanar als centres titulars d’aquests fons que tinguin
la valentia de coordinar els esforgos, amb I'objectiu d’arribar
a coneixer els fluxos fotografics que s’han produit a les
nostres comarques des de mitjan segle xix fins als nostres
dies. Hem d’acabar sabent quin és el patrimoni fotografic
que s’escampa per la nostra geografia. Hem de saber
quins eren els ambits d’actuacio dels nostres fotografs,
professionals i aficionats, sedentaris i ambulants, més
enlla del seu estudi o la seva galeria. | mentre fem tot
aix0, hem de ser capagos de coordinar els mitjans de qué
disposem individualment, per tal de facilitar la consulta
global dels fons sense necessitat d’haver de peregrinar
d’un centre a I'altre per aconseguir una imatge que existeix,
pero no sabem on és.



SCAN. MANIFESTACIO
FOTOGRAFICA

Artiga ha ofert als responsables de la comissio artistica
i de la coordinacio de SCAN un espai des d’on explicar
els objectius i les idees que han determinat la creacio del
certamen i el seu aterratge a Tarragona.

El Departament de Cultura i Mitjans de Comunicacio,
conscient de la necessitat d’un espai de reflexio, debat i
visibilitat en I’ambit de la fotografia i la imatge, ha posat
en marxa el projecte SCAN, manifestacio fotografica, que
s’ha presentat a Tarragona.

SCAN’08 ha ofert un marc de dialeg i ha pres el pols
del que avui, al nostre pais i al mon, representa el nou
context de la fotografia i la imatge. SCAN’08 compta amb
un comité artistic integrat per David Balsells, Pep Benlloch,
Marta Daho, Joan Fontcuberta i Tanit Plana, coordinat per
Mariona Fernandez.Aquesta edicid zero ha permes al
Departament de Cultura i Mitjans de Comunicacid entrar
en dialeg amb especialistes, creadors i col-lectius,
reconsiderar el que haura de ser un encontre periodic en
el camp de la fotografia i la imatge a Catalunya.

Un dels eixos principals de SCAN és el projecte TALENT
LATENT, tret de sortida d’una proposta nova dedicada a

CHEMA MADOZ 2000-2005
// JOSE CARLOS SUAREZ

La fotografia construida.
Antologica de Chema Madoz

al Tinglado 1

Port de Tarragona. Abril — maig.

www.chemamadoz.com // www.porttarragona.es
['atorgament I’any 2000 a Chema Madoz (Madrid, 1958)
del Premi Nacional de Fotografia, va significar el
reconeixement de tota la trajectoria d’un dels nostres
fotografs més singulars. L'exposicio que podem contemplar
al Tinglado 1 del Port de Tarragona inclou una seleccio
d’obres fetes entre 2000 i 2005. En elles veiem quines
han estat les preocupacions i quins els plantejaments que
han presidit el seu treball des de llavors i que no sén sind
I’evolucid logica i coherent d’un artista que sempre

visibilitzar els projectes més atractius d’aquells artistes
amb carreres incipients que, per la seva qualitat, estan
destinats a ocupar una part rellevant de I’escenari artistic
global.

Els 15 artistes seleccionats entre més de 100 propostes
rebudes han estat Magda Stanova (Eslovaquia), Aleix
Plademunt (Catalunya), Bruno Arbesu (Espanya), Fiona
Hackett (Irlanda), Nico Baumgarten (Alemanya), Carla Verea
(Mexic), Ugnius Gelguda (Lituania), Donatella di Cicco
(Italia), Yann Gross (Suissa), David Ferrando (Espanya),

Identikit Photographs. ©Tehnica Schweiz.

Ndria Giell (Catalunya), Tehnica Schweiz (Hongria), Ewa
Axelrad (Polonia), Moira Ricci (Italia) i Ali Taptik (Turquia).
Talent latent és una zona franca per a la fotografia en una
época en la qual, precisament, la fotografia apareix sense
ser convocada i es fa servir gairebé sense pensar. No és
un reducte des del qual parlar en minoria ni una

s’ha deixat seduir per la poetica de I'objecte i la seva
representacio.

Els seus objectes existeixen fotograficament. Son la
imatge fotografica d’una imatge real construida, a partir
d’objectes trobats i manipulats que posteriorment son
fotografiats —com si es tractés de fotomuntatges. Objectes
utilitzats per plasmar —construir— idees, com el poeta
utilitza la paraula. D’aqui el caracter poetic d’una obra
que s'apropa a la poesia visual, cultivada, entre d’altres,
per I'inoblidable Joan Brossa, amb qui el nostre artista
col-labora realitzant conjuntament el llibre Poemari, editat
el 2003.

La seva obra, en tant que imatge composta, representa,
enfront de la fotografia «directa», la fotografia «construida»,
cosa que equival a una construccio de noves realitats a
partir de realitats preexistents, inventades i, en alguns
casos, deduides o suggerides, que transcendeixen la
realitat o realitats de referéncia. La descontextualitzacid
que suposa qualsevol «muntatge» i la incorporacio de
nous significats que se superposen a la realitat principal,
juntament a I’is de la metafora, I'el-lipsi i altres figures
retoriques visuals, confirmen que les imatges, malgrat la
seva contundencia i rotunditat, no son sind fragmentacions
de la propia realitat i el seu sentit dltim els ve donat per
com es relacionen, conscientment o inconscient, les unes
amb les altres. El muntatge, entes com la fase final de la
construccid narrativa, evidencia els processos de
significacid pels quals passen, aixi com els seus
mecanismes.

Les seves fotografies, en les quals utilitza amb precisio
i en benefici propi els recursos i les tecniques de la
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redundancia sobre si son necessaries les imatges o no,
en una época ja determinada per elles. La seleccid
d’aquests quinze autors i la seva presentacié conjunta pot
ser vista com un modest intent de depuracié de I'ts
fotografic, ara que I'allau d’imatges amenaca el seu poder
comunicador i es qliestiona com mai la seva relacio directa
amb el referent. La interpretacio de les imatges ha
esdevingut un element clau dintre del debat visual. D’aqui
la seva necessaria ubicacio en un context historic que li
proporcioni un habitat, un espai concret des d’on pugui
ajustar les seves opinions i redefinir la seva practica.
Aquesta exposicio es genera com un recorregut des de
I’espai public, cultural i politicament construit, fins a certs
espais privats on la fotografia fa emergir veus propies,
algunes expressades com un murmuri. Les obres
presentades es relacionen des del compromis personal
dels autors amb la fotografia, qliestionant o potenciant la
seva capacitat comunicadora, fins a la propia dissolucio
del mitja en altres llenguatges expressius com ara el
dibuix, el video i I'animacio.

Entenem que I'art visual necessita sentir la palpitacio
del seu present, aixi com tenir coneixement del que I'ha
precedit. Aquesta doble consciéncia enllaga amb una
qualitat caracteristica de la fotografia: ser testimoni del
seu moment historic i no poder evitar referir-se, a causa
de la seva particular relacio amb el temps, als propis
origens.

fotografia publicitaria, son com els ready-made
duchampanians, evoquen I’encontre fortuit entre una
maquina de cosir i un paraigties en una taula de disseccio,
fet del qual parlava Lautremont i, com en aquell cas, la
bellesa que es crea en 'estranya unio resideix tant en la
factura técnica i formal com en les conjuncions de realitats
que s’estableixen, que poden semblar inconnexes,
desmanegades o, fins i tot contradictories, en les quals
la subtilesa del tractament juntament amb la ironia que
emana de la carrega simbolica, ens provoca una agradable
sorpresa visual i ens fa dibuixar un lleu somriure que no
s sin6 complicitat i aprovacio.

Un treball que deu molt a I'art conceptual i efimer i,
com en ells, només queda la imatge fotografica com a
testimoni de la seva existencia real. No us la perdeu, és
tot un exercici d’intel-ligencia que provoca el sa exercici
de la reflexio sobre allo que veiem i com ho veiem, un
autentic plaer que justifica el merescut premi.




FOTOGRAFIA AL CAMP

DE TARRAGONA.

ORIGENS | IDENTITAT

// ASSUMPTA ROSES

Fem una mica d’Historia: Membres de families riques |
il-lustrades del Camp de Tarragona iniciaven al segle xix
el cami de la fotografia i deixaven impagables arxius,
alguns salvats. Els «retratistes» professionals, els fotografs
aficionats i els artistes-fotografs els han agafat
successivament el relleu. Pere Catala Pic, retratista de
Valls és I'exemple més brillant de professional creatiu,
modern i polifacetic. El seu fill Catala Roca, geni de la
fotografia, repartia el talent entre la fotografia de
reportatge, I'experimental, el cinema i les col-laboracions
amb artistes. En paral-lel a Catala Roca, treballa I’oriiind
de Reus Joaquim Gomis, esperit refinat que feia pedagogia
de I'obra de Mir¢ i Gaudi a través de la fotografia i dels
primers audiovisuals. Durant els anys seixanta i setanta,
les Agrupacions Fotografiques feien el seu paper. A Reus,
Josep M. Ribes Prous i Enric Pamies Carreté dinamitzaven
el sector i uns fotografs reusencs (els abans dits més
Josep Branchat, Josep Maria Llaurad¢ i d’altres)
s’instal-laven al palmarés de molts concursos d’Espanya
i del mon. Promogueren Fotosport, les Biennals de
Fotografia Europa, la Mostra Estatal d’Art Fotografic
Contemporani i el Premi local Medalla Gaudi, organitzaven
cursos, exposicions, etc. Ribas Prous recopilava fotografies
antigues i arxius de fotografs pioners per al fons del Museu
de Reus i de tot plegat en naixera el Centre Mas Iglesias
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el 2006. A Tarragona, Joaquim Cabezas i d’altres tiraven
endavant I’Agrupacio local.

En els anys vuitanta i noranta destaquen fotografs
professionals d’éxit com Pep Escoda, Josep Borrell
Garciapons i Carles Fargas. El Museu d’Art Modern de
Tarragona s’obria a la fotografia moderna i administrara
els arxius historics de la Diputacio. El Museu de Valls
reunia una col-leccio dels Catala i, més endavant, I'envoltara
dels millors autors catalans contemporanis.

Fins als anys vuitanta (i encara molt timidament), la
fotografia no va entrar a les galeries d’art com a producte
comercial de valor artistic. Abans I'inica sortida eren els
concursos i els encarrecs publicitaris o privats. La creacio
de la galeria Forvm per Chantal Grande i David Balsells
a Tarragona el 1981 va acostar grans autors i revela un
futur a la fotografia entesa com a obra d’art dins el camp
dels llenguatges contemporanis. Artistes locals que utilitzen
la imatge fotografica com a eina, com el precursor Marcel
Pey o Rufino Mesa, Francesc Vidal, Montse Cortadellas,
Anton Roca, Manel Margalef, Gemma Clofent o Lluis Vives,
no son rareses.

La creacid de I'especialitat de fotografia artistica a
I’Escola d’Art i Disseny de la Diputacid a final dels noranta,
va obrir una via de formacié de professionals i creatius.
L’Aula de Cinema de la URV promoguda per José Carlos
Sudrez i la implantacio del primer cicle de la carrera de
Comunicacio Audiovisual reforcen I'oferta educativa. Una
nova generacio de fotografs procedents d'aquests o d'altres
estudis, s’afirma en el nostre present: Vanessa Pey, Silvia
[turria, Esperanca Cobo, Lluc Queralt, Arnolfini o Gerard
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Gil; que adopten uns llenguatges beneficiats per les noves
tecnologies i per I'assimilacio, ara si, de la fotografia i el
video en I’oferta de galeries i museus.

Aquest eshos historic, incomplet i discutible, em serveix
per apuntalar una idea: el sector de la fotografia s’ha
dividit entre fotografs professionals (retratistes, reporters,
publicistes, documentalistes), en fotografs de concurs (0
autors de «fotografia artistica») i en artistes visuals que
utilitzen la imatge fotografica. Aquests tres ambits han
semblat separats per una gran barrera estetica, comercial
0 conceptual i, al meu parer, s’han remarcat excessivament
les distancies. Només cal evocar la figura de Francesc
Catala Roca per veure com diferents aspectes poden
confluir, sense perdua, en un autor.

La Primavera Fotografica, que va créixer a Tarragona
en les darreres edicions, va tenir I'encert de sumar forces
i sustentar-se sobre bases efectives: varietat d’oferta,
qualitat, captacié de public i uni6 del territori en un projecte
obert. Ara mateix, I'impuls que representa el nou projecte
SCAN, obliga a resituar-se. SCAN no cau sobre un desert,
sind en un lloc on la fotografia té historia i present. Malgrat
les inevitables susceptibilitats (aqui i a Barcelona), la
iniciativa ha de ser ben rebuda, com un premi merescut.
SCAN pot aportar mitjans materials, obertura, suport
teoric, creacio d’un centre de fort magnetisme i
convocatoria internacional. Si es pot mantenir, sera un
altre mon. Sense menystenir la feina feta, ni perdre
I’'oremus.




GAIREBE 3500 CARACTERS
PER A UN MON DIVERS.
RUFINO MESA

// PERE SALABERT

El bosc d’escultures La Comella
creat per Rufino Mesa es presenta
vist pels ulls dels fotografs Pep
Borrell Garciapons, que ha fet un
reportatge de cent peces
instal-lades; Lluis Vives, que ha
fotografiat I'entorn natural on
s’ubiquen les obres i Gerard Gil,
autor d’un video. S’ha editat un
cataleg amb escrits d’Antonio
Salcedo i Magi Sunyer.

Museu d’art Modern de Tarragona. Abril — maig.
www.altanet.org/MAMT // www.tesisenxarxa.net

Pere Salabert ha escrit per a Artiga una introducci¢ al
treball de Rufino Mesa.

L'art «arrodoneix el que la naturalesa no ha acabat», «<imita
la naturalesa», «crea una altra naturalesa», «produeix
simulacres», «mostra la personalitat de I'artista», «afirma
la seva originalitat»... Formules aixi intenten captar la
funcio, si no I'essencia de I'art, sense més fortuna que el
molt migrat producte de creences estétiques sense futur.
Si I'art té alguna grandesa, no li ve d'alguna gran formula
definitoria de validesa universal, sind del fet de no admetre
cap formula duradora. | lluny d’al-ludir algun «misteri»,
aix0 ens informa que només una definicio transitoria que

apunti a un art particular —un artista, una obra—, podra
comunicar-nos alguna cosa de valor.

Un cop dit aix0, que direm de Rufino Mesa? Que té la
naturalesa per interlocutora. Perqué no la imita, no en fa
cap simulacre ni afirma una originalitat que no és més
que el propi origen.

Mesa ni imita, ni arrodoneix ni recrea la naturalesa;
conversa amb ella, dialoga tot I'any amb I'arbre o0 amb la
seva catifa de fullaraca a la tardor; demana a la roca que
li mostri el seu cosmic embaras i interpel-la a la Terra tot
esperant saber fins on cal perforar per travessar el seu
cos d'infinites troballes. Es d'aquest dialeg que prové la
seva obra, aquest dialeg el que projecta dosificat I'intercanvi
inacabable de I'artista i la naturalesa.

Condicionada tant pel conceptualisme com per I'activisme
performantic, una part de I'art actual és massa extensa
com per ignorar-la sense passar per partidista. Es un art
amb un interes formal, estructural o fins i tot funcional
que sembla secundari, o gairebé inexistent, si el comparem
amb la personalitat de I'artista i els seus proposits. Malgrat
el seu valor innegable, les obres fan la sensacio que alli
encara queda alguna cosa per dir, inexpressada. | aixo ens
duu a pensar dues coses. Una, que lluny de les teories
classiques de I'estética, el valor d'aquesta mena de
produccid rau avui en un desequilibri —causa de variacio—

entre I'obra «present» i allo altre que ella conté de les
«intencions» de I'artista en fer-la; dos, que per aquest
motiu precisament, obres aixi, en incloure dosis variables
d'insatisfaccio, produeixen al capdavall una estranya
satisfaccid. M'allargaria per no res si ara mirés d'explicar
com s'ho fa la recepcid estetica per evitar amb aquest art
I'antiga contemplacio immobil —beata, diria— i fomentar
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el seu contrari: un moviment d’oscil-lacié entre pols oposats.
Es el que trobem en I'obra de Rufino Mesa: intercanvi amb
la naturalesa i diferéncia entre I'obra present —sovint
laconica en la seva expressio formal— i la riquesa dels
continguts. ¢Per que? Perque lluny de ser expansiu,
centrifug, a Rufino Mesa cal qualificar-lo d'artista centripet.
Poca projeccio, molta introjeccid. Aixi cada una de les
seves obres guarda dintre seu el perque de la seva
existéncia, rica d'interioritats que la justifiquen tot protegint-
la de la llum del dia.

Els deus d'Egipte o Grécia, ¢que no romanien en la
foscor dels temples sense manifestar-se a I'exterior? Doncs
bé, també I'art de Mesa empra les obres com a proteccio
i embolcall privilegitat, «temple» d'uns continguts. Aneu-
ho a veure. Quantes de les obres de Rufino Mesa son
espais receptaculars que ens inviten a accedir-hi? Una
gran part. Son fetes per entrar-hi. Aneu a la Glipticao a
la Capella Turkana: entreu-hi. Perd, qué hi ha dintre? La
vostra presencia fisica, la corpora que us pertany enfrontada
a una naturalesa vertiginosa i acollidora alhora. Res més.
La naturalesa incomprensible i, per aixo mateix,
inexpressable.

;La Gliptica? Un viatge iniciatic al capdavall de la Terra,
alli on la Terra es diu a ella mateixa tot suggerint la humana
desolacio. Allo és el ventre de la Terra i el pou saturat de
blau, preso de cel... Dalt i baix. ;| la Capella Turkana? Ah,
alli no n'hi ha, de viatge. O si que n'hi ha, pero sense
desplacaments. Un viatge de quietud, una mobilitat d'inércia
fisica, mena d'inactivitat mental dinamica. No és pas
I'extasi d'elevacio mistica, sind aquell altre, contrari, que
davalla vers la foscor d'una naturalesa originaria, acollidora.
La Gran Mare.

Fotografies de dalt i baix © Lluis Vives.

Fotografies esquerra © Pep Borrel Garciapons.
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0 EXPOSICIONS DESTACADES 2008

O Juan Manuel Diaz Burgos | Deseo
Centre de la Imatge Mas lglesias — Reus. Abril — juny.
http//cimir.reus.net

Juan Manuel Diaz Burgos (Cartagena 1951) és un reconegut
fotograf, director del Centro Historico Fotografico de la
region de Mdarcia. Fotograf de reportatge, ha viatjat molt
per llatinoameérica, especialment per Cuba i Santo Domingo.
Alli ha realitzat la major part de fotografies que ha presentat
en diferents exposicions i llibres: Raiz de suerios,

La Habana, Vision interior o Malecon de la Habana. A
Deseo capta la sensualitat i el narcisisme que son un topic
i una evidencia en els paisos llatins. Imatges robades de
les caricies expressades amb abséncia de pudor o,
simplement captades amb I'acceptacio complice dels
protagonistes.

0 Jordi Erola | Geografia domeéstica

Dins el cicle Accions d’Art Emergent, Jordi Erola ha
presentat les seves obres/reflexions sobre les
conseqliencies i associacions imprevistes de «tot alld que
podem fer amb les mans». Els gest d’arrugar un paper,
fer una bola amb un full escrit, tracar uns gargots amb
linies vagament paral-leles i ondulades com les corbes de
relleu o els perfils d’una muntanya, evoquen unes relacions
d’escala amb semblanca de territori. Jordi Erola reviu el
moment creador de I'artista-déu amb I’humil gest de fer
una bola de paper, potser allisar-la amb saliva i mirar-la
com si fos un mon. Petits objectes d’art pobre,
configuracions efimeres, amb una projeccio poetica de
dimensions infinites.
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0 Obert - Funciona

Els dimecres d’abril presentacid del cicle Obert - Funciona,
plataformes de soroll i moviment, cicle comissariat per
Oscar Hidalgo. Conferéncies i actuacions articulades per
allo que els seus autors anomenen «la filosofia del rizoma»,
és a dir, accions poeétiques i visuals subterranies i
ramificades. Compta amb la col-laboracio¢ de diferents
plataformes d’agitacio cultural: www.lapelldelllavi.org,
www.putearte.com, www.artivated.com i kunst.no/origami.
Una nova generacio, transforma la critica social
benintencionada dels poetes visuals i performers, en una
accio catapultada des de la xarxa amb un to transgressor,
provocatiu i de blasfémia gratuita: «internet esta lleno de
mierda y nosotros hemos venido a ensuciarlo mas».

":1 lII lE ” H.llﬁﬁ

0 Roma Amor

Sovint, davant d’una obra d’art antic, la nostra imaginacid
desperta visions del mon d’on procedeix, dels mites de la
seva cultura, dels patiments i plaers de la seva societat i
les vides dels seus liders. Enfront d’aquestes elucubracions
I'obra s’esta solemne, indiferent, en I"'ambient
descontextualitzat del museu. Virginie Di Ricci i Jean Marc
Musial han recreat per a nosaltres una bella escenografia
de llum, imatge i so, amb textos de literats llatins que
envolten retrats de la dinastia Julio—Claudia. La guerra, la
violéncia, les passions i el poder son mostrats per una
boira d'imatges i paraules entre les quals busquem la
veritat i la fermesa de la pedra.
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O Francesc Catala Roca

El fotograf Francesc Catala Roca va tenir cura de preservar
i organitzar el seu arxiu fotografic. D’aquesta cura en va
resultar un arxiu de 200.000 negatius i una gran quantitat
de documents, fulls de contacte, revistes, publicacions,
llibres, etc. Els seus fills han acordat amb el COAC la
cessio del fons perque sigui estudiat, conservat i difés
sota el suport d’una institucio. Catala Roca va fotografiar
gran nombre de monuments i edificis i va saber veure
I'arquitectura amb molta intel-ligencia. No €és estrany,
doncs, que els arquitectes es facin carrec del seu llegat.
La primera mostra que s’'ha preparat del fons s’inaugura
ara a Tarragona.

O IAigo Lahera, Oria Romani,
Carol Costa, Irene Coelho

i Sergio Hernandez |
Construccions de figura

Alumnes de fotografia de I'Escola d’Art de Tarragona,
participen a I’'SCAN amb aquesta exposicio de retrats i
figures en un ambient o paisatge. S’enfronten a un tema
historic de la pintura classica i moderna que la fotografia
va heretar, imitant primer els codis de representacio de la
pintura, que després ha adaptat a la técnica, la funcio
social i I'estéetica del mitja. L'exposici6 ofereix I'experiéncia
de la confrontacio i un espai de visibilitat molt oportu als
fotografs creatius més joves.

© liiigo Lahera



O Silvia Iturria | Vull ser de plastic

Vull ser de plastic utilitza el llenguatge de la publicitat per
fer una critica al consum de la bellesa artificial. Silvia
turria fa una parddia esperpentica de la utilitzacié de les
convencions de I'ideal femeni per a la industria de la
cosmetica i de la cirugia estetica. Partint de I'autoretrat i
de la modificacio de la propia imatge, I'autora utilitza el
propi cos en una performance compromesa. Imatges
absurdes i ridicules d’una dona que s’imposa protesis de
plastic i de carn de porc, es presenten com a anuncis en
tanques situades en paratges desolats. Dones i paisatges
anorreats per la sequera del sentit comu.

0 Jordi Boldu | 25.011 animes

Jordi Boldu té una vella aficid, és col-leccionista
d’aniversaris. Recull les dates d’aniversari de persones
que coneix, les ordena i juga amb les afinitats i les
associacions que creen. Ara ha realitzat un treball/procés
a Valls amb una base conceptual que defineix com: «El
mon €és un teixit de persones... i el lloc és la gent». Una
instal-lacio a La Capella ofereix el suport per recollir els
aniversaris del maxim de gent de Valls que ha d’autoritzar
préviament la seva utilitzacio (artistica?). Amb les dades
recollides es publicara un cataleg/poster que quedara com
a testimoni de tot el procés i de les relacions personals
establertes i possibles de comencar. El poster es repartira
gratuitament, seguint la seva voluntat de fabricar lleugers
objectes artistics, facils de difondre i repartir.

[0 Stephane Couturier |
Melting point

Fotograf francés nascut a Neully el 1957, Couturier és un
autor de reconeixement a lalga, reclamat per mostres i
certamens de tot el mon. Explora el paisatge i les ciutats
des d’una visié multiple que modul-la amb els recursos
de I"ambigditat, I’abstraccio, la geometria, la repeticio, la
suma de punts de vista i un sentit equivoc de I'escala.
Incideix a destacar efectes sorprenents del color i revela
com a insolites i extraordinaries unes imatges que podrien
ser reals i que, de fet, es basen en documents visuals
capturats de la realitat quotidiana.

[0 Joan Bages | Calida construccio

Recordem per insolita la proposta musical de Joan Bagés inspirada en
I'obra de Jaume Rocamora, en un concert dividit en dues parts: una
composicié acusmatica (sons quotidians tractats digitalment) i la
composicio Interseccions per a fagot, interpretada per Pepa Fusté.
Anterioriorment ja s’havien fet audicions de Calida Construccio (1.1) a
I'auditori Patin de Paris i al Macba. El music de Flix ja havia posat so
a I'exposicio £/ laberint que Rocamora va presentar a Tarragona el 2004.

L'Aquila, Abrucos, ltalia, 1952 © Henri Cartier-Bresson/Magnum Photos/Contacto
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0 Alvar Calvet | Aqui i alli. Entre
el blanc i el negre

Un recull de retrats abstractes pintats amb I'estil propi de
I’autor (geometria aproximativa, linies i quadricules, fons
expressius) ens presenta les personalitats de dos grups
de ciutadans marroquins, uns que viuen al Marroc i uns
altres emigrats a Espanya. Préeviament els ha preguntat
sobre temes clau de la seva vida o caracter i les respostes
li serveixen per codificar una interpretacio visual d’aquestes
persones. Els qliestionaris presentats junt amb les obres
ens permeten entrar en el procés creatiu de I'artista.

[0 Henry Cartier-Bresson

Molt completa retrospectiva de Ihistoric fotograf, dibuixant
i cineasta frances (1908 -2004) que recorre quaranta anys
de professio com a fotograf. L'exposicié es presenta amb
la cita del fotograf: «fotografiar és posar el cap, I'ull i el
cor en el mateix punt de mira» per trobar «/’instant decisiu».
Entre 1930 i 1970 va fer un gran nombre de reportatges
en els seus viatges per Africa, Méxic, els Estats Units,
I'India, Russia, Cuba i altres paisos. Especialment
interessant per a nosaltres fou la seva estada a Espanya
fent un documental sobre els hospitals de la zona
republicana, temps en qué va fer també moltes fotografies
de la vida quotidiana en temps de guerra. Va ser membre
fundador de I'agéncia Magnum el 1947, en defensa dels
drets professionals dels fotdgrafs reporters. La seva és
una fotografia humanista i estética en un just equilibri étic.



0 EXPOSICIONS TEMPORADA

BALANZA: LA MATERIA

I1LA PARAULA

// RAQUEL MEDINA

Galeria Antoni Pinyol — Reus. Marg.
www.antonipinyol.com

José Carlos Balanza (Logrono,
1958), artista de plena dedicacio
gue es prodiga bastant a les
nostres comarques (fou
guanyador del darrer Premi Salou
de Recerca pictorical, ens ha
ofert recentment a la galeria
Pinyol de Reus I'exposicio titulada
DENTRO.

Encara que els seus origens estan en la pintura i que, de
fet, encara se sent pintor, afirma que és I'obra en cada
cas el que decideix el suport. De fet el fil conductor i
autentic fonament de tota la seva obra pluridisciplinar
(fotografia, video, escultura, instal-lacid, pintura i tota mena
d’hibridacions) és el component reflexiu, perque és el
pensament allo que I'impel-leix a crear. La definicio d'artista
com a arquitecte de les propies idees li escau perfectament

Belleza rasgada, de José Carlos Balanza.

DIVERSITAT | PENSAMENT

// ALBERT MARTINEZ LOPEZ AMOR

La Biennal de Valls 2007

aplega I'obra de 12 artistes joves

Valls va consolidant pas a pas I'aposta per les arts visuals
contemporanies. Un procés tranquil, de llarg recorregut,
que enguany ha fet un salt més, amb la interessant
programacid de la Capella de Sant Roc, que complementa
molt bé el que des de fa anys és el gran eix artistic de la
ciutat, de perfil més institucional i abocat a la representacio:
la Biennal de Valls-Premi Guasch Coranty, que a principi
del 2008 va cloure una edici6 marcada per I'heterogeneitat,

a Balanza, pero en el seu procés de creacio hi ha un altre
element cabdal: la paraula. Necessita atrapar el pensament,
massa fugisser, mitjancant la paraula escrita, en Balanza
I'escriptura no és una justificacié de I’obra ni un simple
acompanyament sind el complement idoni; a través de la
paraula ordena les idees i les eleva a teoritzacions que es
concreten en les obres tangibles.

El seu és doncs un art de conceptes, perd no pas
desmaterialitzat, la materia, sobria i contundent (sovint el
ferro, perd també I’acer, I'alumini, la pedra, la fusta o el
vidre) tot i que esta al servei del missatge aporta un
necessari valor de preséncia, d’immediatesa primitiva i
tangible perqué Balanza es mou entre I'estricta
contemporaneitat (amb el cas de la fotografia i el video,
especialitat amb qué participa al proper Loop i on la
tangibilitat esdevé pura visualitat) i els ressons ancestrals.
Sigui manipulant la materia o bé obviant-la, la praxis de
I'art és per a ell una eina ineludible d’observacio i analisi
de la realitat, perqué necessita per inserir-se dins la realitat
que I'envolta fer-la seva, interioritzar-1a, subjectivitzar-la,
fins i tot tergiversar-la bastint una argumentacio propia a
la mida de les seves idees.

Dentro 0 més exactament ortneD, el titol d’una de les
obres principals extensiu a I'exposicio, significa el
descobriment d’un mateix en allo que contempla, és a dir

Biennal de Valls 2007. Obra de Verdnica Aguilera, guanyadora del Premi Guash-Coranty.

per la reivindicacio de la subjectivitat i del quotidia i, en
definitiva, pel fet d’entendre I'art com «a lloc de pensament»,
en paraules de Ferran Barenblit, un dels membres del jurat
d’aquesta convocatoria.

En una mostra tan variada sol ser dificil destacar uns
noms per damunt d’altres. Una primera aproximacio, potser
la més obvia, ens porta a parlar de les artistes premiades
pel jurat. Veronica Aguilera mostra un mosaic de més de
cent fotocOpies del mateix color blau impreses a copisteries
diferents. El resultat fa ben tangible la proclama «copiar
és crear». Per la seva part, Gal-la Uriol proposa una pintura
de la inconcrecio i la fugacitat, un reflex del reflex que en
un segon ens ofereix un retrovisor o un toll d’aigua. La
tercera guardonada és Emilia Latorre; els seus dibuixos
son rastres subtilissims, transcendents, a partir de quelcom
tan prosaic com un sobre d’oficina.
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la mirada a I'exterior des de I'interior. Les peces presentades
son un bon exemple de com I'escultura malgrat en bona
part ha deixat de ser antropomorfica tanmateix no ha deixat
de ser antropocentrica, ja que sovint ve a centrar-se en la
posici¢ de I'individu davant dels dilemes sorgits d’una
praxis existencial indiferenciada de la praxis artistica; aixi,
I’artista esdevé una mena d’exegeta de la realitat. No és
estrany, doncs, que la percepcié del temps, de I’espai 0
de I'univers constitueixi el tema de la majoria de les obres
de la mostra, en especial £/ suceso del mundo, composta
de dos canals de video i un cub-capsa de ferro, pero potser
una de les més interessants és Arte fantasma, dotze cubs
d’acer amb un lletra retallada a laser en cada un dels seus
costats pertanyents a una frase («Hay cosas del futuro que
ya estan presentes pero para verlas hay que cambiar la
mirada») que interpreta I'art «como un fantasma de futuro,
un viajero proveniente del tiempo venidero, que se aparece
para quedarse en el presente y pautar un entendimiento
ulterior», per aixd mai no som capacos d’entendre’l en el
present amb la plenitud del seu significat. Una esplendida
metafora que evidencia perfectament la profunditat pogtica
de la seva paraula (element fisicament present en moltes
de les seves obres tant d’aquesta mostra com de tota la
seva trajectoria) i la lucidesa intel-lectual de les seves
reflexions.

Biennal de Valls 2007. Obra d'Eulalia Rovira Solanas.

Juntament amb elles tres, la Biennal va seleccionar
altres 12 noms. Va cridar 'atenci¢ la palpable absencia
de les tecnologies de la comunicacio, substituides per
tecniques més manuals. Alineades amb un corrent de
critica institucional, i travessades alhora pel sarcasme, hi
ha les obres de Ricard Trigo i Efrén Alvarez. En el camp
del video, Mireia Pallarés i David Oca, amb sengles peces
de gran impacte i registres molt divergents. Més pintura,
les obres de Gustavo Marrone, Elisabet Pizarro i Miguel
Angel Aguirre. Eulalia Rovira i Laia Estruch proposen
instal-lacions molt absorbents en base a peces de mobiliari.
Cal citar també Daniel Jacoby, amb unes peces sobre
paper on reflexa una certa obsessio matematica, i els
quadres geometrics de Luz Broto. | en clau fotografica, la
meravellosa serie d’Octavi Aballi, una d’aquestes obres
que fan venir ganes de més fotografia.



0 MIRADA EXTERIOR.

CARTOGRAFIES
CONTEMPORANIES

MURCIA ESTRENA BIENNAL

// GLORIA POU

Estratos. Proyecto Arte Contempordneo. Gener — marg.
Www.pacmurcia.es

El mapa de I'art contemporani internacional es va atapeint
de cites a un ritme que és dificil de seguir. Cada dia anem
incorporant nous toponims a cada museu, biennal o
esdeveniment artistic que s'inaugura. Mdrcia acaba de
posar el seu nom en aquest mapa, esperem que de manera
definitiva, amb la recent presentacid de la primera edicio
de PAC (Proyecto de Arte Contemporaneo) amb format de
biennal. A la Consejeria de Cultura y Deportes de la
Comunidad de Murcia, des d'on s'ha ideat i dirigit el
projecte, s6n conscients que en aquest moment aquesta
formula és altament quiestionada i han volgut posar I'émfasi
en dos objectius claus que pretenen donar-li un aspecte
diferenciador envers d’altres esdeveniments d'aquest tipus.
El principal ha estat col-locar Mdrcia en el panorama de
I'art contemporani internacional i treballar perqué no es

CENTRES D’ART... DESUBICATS?

quedi en un cop d’efecte i es consolidi de manera definitiva.
Per aquest ambicios primer objectiu I'estratégia ha estat
la més adequada i també la més recorrent: encarregar el
projecte a un comissari dels anomenats «estrella»: Nicolas
Borriaud. Aquest, lluny d'acomodar-se i fer una exposicio
que caigués en els clixés de biennal-espectacle, ha sabut
plantejar un projecte seriés de factura impecable. Partint
del caracter arqueologic que ofereix la mateixa naturalesa
de la ciutat, Estratos és una reflexio sobre com podem
llegir el present superposant els diferents estrats que
formen el passat. Per il-lustrar el seu discurs ha convidat
a artistes que suporten la tesi del projecte de manera molt
coherent en el seu conjunt. La selecci6 va des de la
recuperacid de peces de fa alguns anys com les de Bernd
& Hilla Becher, Bleda y Rosa, Cyprien Gaillard, Marc
Lombardi, Gregor Schneider o Allan McCollum fins a
produccions molt recents com les de Joachim Koester,
Jimmie Durham o el meravellds video d'Eve Sussmann &
The Rufus Corporation. De totes les propostes destacaria
especialment per haver sabut entendre I'essencia del
projecte i per la seva vinculaciéo amb la ciutat les de Lara
Almarcequi, Mark Dion i Abraham Poincheval & Laurent
Tixador. A més, una premissa també prioritaria ha estat

CDAN. Fotografia © Fernando Avila.

ART, NATURA IL... TERRITORI
// CELIA DEL DIEGO THOMAS

Centro de Arte y Naturaleza - Fundacion Beulas, Huesca.
www.cdan.es

El CDAN neix I’any 2006 dins el marc del projecte Arte y
Naturaleza i s’ubica a I'edifici projectat per Rafael Moneo
inspirat en les formacions geologiques dels Mallos de
Riglos com a tret distintiu de la natura d’Osca.

A més d’aquesta caracteristica construccio —emplagada
als afores de la ciutat— que actua de seu de gestio i
informacio, el projecte, encara en expansio, es desplega
geograficament per la demarcacid gracies a sis
intervencions en el paisatge, la més antiga de les quals
és A circle in Huesca del Richard Long que data del 1994,
una parcel-la cedida per José Beulas i Maria Sarrate que
es transformara en centre d’estudi i investigacio, aixi com
un altre edifici encara inexistent que permetra ampliar els

serveis actuals per potenciar la projeccié nacional i
internacional del projecte i, amb ella, I'objectiu d’esdevenir
un indret de referencia en tots aquells temes que posen
en relacio I'art i la natura amb Ia cultura contemporania.

A més a més de I'especificitat, perd, a I’hora de definir
la tipologia i activitat d’un nou equipament cultural, cal
portar a terme un exercici previ de mapeig del territori
amb la finalitat de cercar una relacié d’equilibri entre les
mancances detectades i la no duplicitat i complementarietat
de I'oferta existent. En aquest sentit, calia valorar les
exposicions que programen el Centro Raices i el Centro
Cultural del Matadero, aixi com altres iniciatives entre les
quals destaquen I'Art lab —una aula interdisciplinar al
servei del creador multimeédia, amb possibilitats d’editar
video, so i arquitectures interactives digitals amb
assessorament técnic— o bé el Festival Periferias, pel
caracter transversal del seu plantejament, incloent musica,
teatre, arts visuals, etc.

En aquest context, el CDAN s’enfronta al repte d’assumir
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aprofitar la densa xarxa d'institucions i agents culturals
de la ciutat. Mdrcia és una ciutat periférica dins el context
de I'art contemporani espanyol, perd compta amb un teixit
local molt ben armat que Borriaud ha sabut assimilar i
lluny de treballar d'esquenes a la ciutat ha aprofitat i
engrescat tot aquest context utilitzant vuit centres de la
Consejeria de Cultura y Deportes, tot creant una ruta per
tota la ciutat que ofereix alhora I’oportunitat de coneixer-
la. Amb Borriuaud al capdavant del projecte, el paper del
public s'ha tingut molt en compte. En aquest sentit, ha
estat un segon encert encarregar la coordinacié a Urroz
Proyectos que ha tingut molta cura de I'espectador tant
en I'ambit pedagogic i d'acollida, com de difusio i
comunicacio. Al PAC I'acompanyen altres iniciatives que
li donen un marc més ampli; un curs d'art contemporani,
beques internacionals per a artistes murcians i des de la
mateixa Consejeria s'ha organitzat el Festival SOS 4.8
(Festival internacional de accidn artistica sostenible) amb
comissaris també de solvéncia contrastada i amb una
vocacio identica al PAC basant-se aquest cas en el format,
tan explotat també, de festival.

Esperem que aconsegueixin tots els seu objectius i, si
las autoridades lo permiten, tinguem PAC per molt anys.

Biennal de Mdrcia. Obra de Lara Almarcegui.

el paper de museu i centre d’art al mateix temps. Fet que
implica, d’una banda conservar, documentar i difondre les
dues col-leccions que ha acollit —I'esmentada col-leccid
itinerari d’art i natura i la col-leccié Beulas-Sarrate establerta
en fundacié I'any 2000— i, d’una altra, arrelar el centre al
teixit sociocultural tant de la ciutat d’Osca com de la
provincia homonima —mitjangant un programa d’exposicions
i activitats didactiques que contempla des de visites guiades
per a tot tipus de visitants fins a jornades més
especialitzades, dedicant especial atencid al public infantil
amb la intencionalitat de fidelitzar-lo. | és que un centre
d’aquestes caracteristiques no s’ha d’acontentar amb la
profusid i difusio de la cultura arreu del territori sind que
ha de cercar un transit de I'is passiu del servei o
I'assistencia a una activitat cap a la implicacié més o
menys activa de la ciutadania en el seu funcionament per
tal de generar sinergies que enforteixin la xarxa cultural
de I’entorn i assolir, aixi, a la llarga, un triple objectiu de
divulgacio, formacio i suport a la creacié contemporania.



0 MIRADA EXTERIOR

EACC
ESPAI D’ART CONTEMPORANI
DE CASTELLO

// VAN FAVA VIVES

En els darrers quinze anys hem vist com ciutats sense una
tradicié aparent en la creacid i difusio de I'art contemporani
han creat centres d’art com una aposta politica i cultural
amb finalitats diverses. Tant a I'estat espanyol com arreu
d’Europa s’han materialitzat projectes amb estrategies
diferents, com la regeneraci6 d’un espai urba o I’aposta
per esdevenir una icona en els circuits turistics i culturals
que alimenten les economies de moltes ciutats.

Un d'aquests centres és I'Espai d’Art Contemporani de
Castell6 creat el 1999 amb un edifici de nova planta al
centre de la ciutat. Era una iniciativa de la societat Castelld
Cultural, en la qual participen la Diputaci6 Provincial i la
Conselleria de Cultura de la Generalitat Valenciana. La
direccid va ser encomanada al critic José Miguel Garcia
Cortés, que des del primer moment va afrontar el problema
d’aconsequir contactar amb una poblacié poc habituada
a les iniciatives que es pretenien dur a terme i, alhora,
obrir-se a I'exterior.

En aquest sentit, el centre va definir un discurs propi i
diferenciat, que no partia d’un fons propi com en altres
casos, i que volia incidir en la tendéncia o problematica
general de I'art en el tombant de segle. Aixi, es va apostar

Dalt: exterior del centre. L'estructura anexada a I'edifici és la Protesis Institucional, de Santiago
Cirugeda. Baix: fotografia de la cafeteria, dissenyada per Daniel Buren. © Pascual Mercé.

per propostes poc convencionals, de tipus interdisciplinar,
que posaven I'accent en la problematica artistica i social
des d’'un pensament teoric i critic. Es va recdrrer a noms
internacionals i €s van produir exposicions com la trilogia
Micropoliticas: Arte y cotidianidad, que il-lustrava des de
I'art els problemes de la societat i I'individu arrelats a
I'evolucid politica, social i ideologica de les tres darreres
decades. També A sangre y fuego, Héroes caidos, o Contra
la arquitectura: la urgencia de re-pensar la ciudad, amb
un plantejament dialectic amb allo que representen les
ciutats i el seu entorn, els seus processos d’hibridacio i
el paper que I'art hi pot desenvolupar, es va poder veure
I'obra d’artistes de I'area de Castell6 i les seves reflexions
entorn a I’ambit local en les diferents edicions de
Contemporani@. Cultura visual de Castello.

S’hi van programar exposicions, tallers, cicles de cinema,
conferencies, publicacions i concerts que van donar veu
a artistes i critics de I'ambit internacional, i es va fer un
esforc de difusio molt gran en els principals mitjans. Tot
plegat, en poc temps el centre es va convertir en un referent
estatal. Per tant, en tan sols cinc anys I'EACC havia seguit
una trajectoria brillant que demostrava que amb una
voluntat institucional decidida era possible un projecte
com aquest en una ciutat com Castelld.

Ara, en darrer terme 'art és un element més de consum
i el public potencial és el que és. A més, malgrat la vocacio
de reflexionar sobre la societat a la que es dirigia i amb
qui volia interaccionar, no ha trobat el caliu o la complicitat
d’una ciutat que sempre I’ha vist estranyament. Davant
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d’aixo, i malgrat ser un projecte volgudament independent,
com I’havien proclamat tots els seus tecnics i gerents, va
acabar provocant el recel de I'opini6 publica i, de retruc,
dels politics.

Aixi, 'EACC no ha estat exempt d’interferéncies que
han provocat diferents episodis lamentables, si més no
curiosos, com el seu tancament el 2004 durant prop d’'un
any, després de la destitucié del seu responsable i el breu
interinatge de Manuel Garcia, que també va deixar el carrec
després d’un presumpte cas de censura de I'exposicid
Tinieblas, sobre el tema de la violéncia, per part dels
responsables de la Conselleria de Cultura.

El seu successor, Juan de Nieves, membre de I'equip
anterior, va continuar amb la mateixa filosofia de generar
pensament i critica social, intentant accentuar la interaccid
amb la societat. Simbolicament comengava amb una
ampliacio del centre obrint-lo a I’exterior, amb el projecte
Protesis institucional de 'arquitecte Santiago Cirugeda, i
amb intervencions al carrer com els tallers duts a terme
no sense polémica per Antoni Miralda.

En els darrers mesos pero, s'ha produit un nou relleu
en la direccid i una nova situacio d'incertesa. Novament
els rumors sobre la ingeréncia politica en la programacio
i els amiguismes han amagat la veritable tasca del centre
i han convertit 'EACC en escenari de confrontacid
d’interessos, potser com a manifestacio ironica d'allo que
es pretenia des del primer moment: ser reflex de la societat
en que es troba.

Dalt: fotografia de la sala amb I'exposicié Cold Cuts, de Johnj Knight. © Pascual Mercé.
Esquerra: Imatge de la biblioteca, inaugurada recentment. Fotografia © Carme Ripolles.
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TARRACO, MIRADA ACTUAL
EXPOSICIO COLLECTIVA

DE FOTOGRAFS A L'ENTORN
DE TARRAGONA | EL SEU
PASSAT ROMA

// FRANCESC PERRAMON

La Fundaci¢ Caixa Tarragona i la comissaria Chantal
Grande ens proposen una exposicio amb un projecte prou
ambicids. Les fotografies exposades entusiasmaran a
alguns visitants, a d’altres els deixaran més indiferents;
dificilment, pero, podrem deixar de recongixer que el Camp
de Tarragona esta necessitat de més exposicions d’arts
plastiques com aquesta, amb un plantejament que pretén
donar-nos centralitat en el debat artistic catala, si més
no, en I'ambit de la fotografia.

«Tarraco, Mirada Actual» ha reunit sis fotdgrafs de
primer nivell en el panorama de la fotografia contemporania
catalana: Jordi Bernadd, Bleda y Rosa, Toni Catany, Joan
Fontcuberta, Jorge Ribalta i Xavier Ribas (molts d’ells,
certament, vinculats a la Galeria Forvm). A aquest fotografs
s’ha afegit un sete nom vinculat a la nostra ciutat: Lluis
Vives. A tots ells se’ls ha demanat la creaci6 d’una serie
de fotografies sobre I’entorn de Tarragona cercant els
vestigis del seu passat roma. D’aquesta manera Tarragona
passa a ser la matéria primera d’una obra artistica
contemporania i diversa d’alt nivell. Tot un regal per a la
ciutat.

Xavier Ribas presenta un triptic sobre les ruines romanes
absorbides per I'aparcament d’un centre comercial. Aquest
«no lloc», mostra paradigmatica de la nostra dificil
convivencia amb el passat roma, a penes ha necessitat
de retorica fotografica per dotar de gran interés la peca.

La lectura més esteticista ha vingut de la ma de Toni
Catany amb una extensa série d’imatges nocturnes sobre
la Part Alta. S6n imatges tenebroses, gairebé pictorialistes,
que juguen també amb un estricte domini de I'espai
representat i la composicio.

L’'exercici més purament conceptual queda de la ma
de Joan Fontcuberta, que recrea els mosaics romans del
Museu Arqueologic a través del software de mosaics

d’imatges freeware. Les fotografies juxtaposen milers
d’imatges apropiades del Google a partir de paraules
significatives. Qualsevol aproximacié documental o
esteticista a aquestes imatges seria, entenem, poc
adequada. L'exercici se centra en els interrogants i les
reflexions que suscita aquest projecte intel-lectual. A I'igual
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que en la pel-licula d'E/ Show de Truman, on totes les
imatges eren falses..., el protagonista s’aproximava a la
veritable imatge de la seva estimada juxtaposant fragments
d’imatges diverses; un mosaic de mentides per aproximar-
Se a una certesa.

La bellesa de les vil-les romanes centra les imatges de
Bleda y Rosa sobre la vil-la d’Els Munts i les imatges de
Llufs Vives sobre la vil-la de Centelles. De tota manera les
dues series plantegen més obertament enigmes
conceptuals sobre la naturalesa fotografica. La série de
Bleda y Rosa sembla interrogar-se sobre els limits de la
fotografia, de I'arqueologia i del propi llenguatge verbal
per atrapar i descriure un espai. Lluis Vives, per la seva
banda, genera una série d’'imatges en que la vil-la de
Centelles queda sotmesa a la disciplina fotografica. S6n
una serie d’imatges frontals i simetriques en que I'enquadre
esta en el transit imperceptible entre la descripcié d’un
objecte natural o arquitectonic i I'escala del paisatge
propiament dit. A I'espectador no li queda més remei que
mirar amb intensitat i consciéncia I'objecte i la seva relacio
amb I'espai. Al capdavall, I'espectador torna a experimentar
la contemplacid de la natura que van inventar els romans
amb les seves vil-les fora de la ciutat.

Les imatges de Jordi Bernard6 i de Jorge Ribalta
remeten, també, a aquest exercici visual i conceptual de
tornar a mirar. Jordi Bernardd juga amb les perspectives,
les distancies i els fons sobre una mateixa estatua, en
una serie d’'imatges que ens interroguen sobre que mirem
i les relacions que establim. Jorge Ribalta ens presenta
també una série d’imatges que tot i semblar un reportatge
més instantani, també juga a complexes juxtaposicions,
tant de naturalesa formal com conceptual. Al final, la
pervivencia de Roma es troba en tota mena d’objectes i
accions que abracen d’una manera o altra tota la vida de
la ciutat.




DE SUPLANTACIONS,
APROPIACIONS |
VIRTUALITATS:
EL MISTERIOS CAS DEL
CENTRE D’ART INEXISTENT
// ALBERT MACAYA
La desmaterialitzacid de I'obra artistica a la segona meitat
del segle xx assenta les bases per a un procés de canvis
que s’accentuen en I'esfera virtual. Un cop hem assumit
que les qualitats materials de I'art no tenen,
necessariament, un rol essencial en la seva concrecio,
estem oberts a la possibilitat de formes artistiques sense
fisicitat, virtuals. | entre elles, com no podia ser d’altra
manera, Internet és I'espai privilegiat. La xarxa de xarxes
esta cridada a ser una interessantissima via de produccid
i difusio artistica. Les propostes de net arti els projectes
artistics hostatjats a I'esfera virtual apunten cap a direccions
ben diverses. Com s’ha dit sovint, una de les sacsejades
més significatives que ha aportat Internet a I’art —I'art tal
i com I'enteniem fins abans d’ahir- i a la produccid cultural
en general té a veure amb la democratitzacio dels canals
de distribucio: avui, gracies als cercadors i a les noves
xarxes socials propiciades per les TIC, qualsevol pot erigir-
Se, per compte i risc propi, en emissor de missatges;
missatges que escapen en bona mesura a qualsevol tipus
de control.

No és estrany, doncs, que dins d’aquesta diversitat de
formes artistiques que trien Internet com a vehicle, tinguin
una especial importancia les de caracter compromes o

SCAN. Exposicio Talent Latent. Kaza ve Kader. Work in progress, 2004. © Ali Taptik.

reivindicatiu. Penso, per citar alguns exemples prou
coneguts, en les propostes amb clara voluntat activista de
Minerva Cuevas (www.irational.org/mvc), Guillermo Gomez
Pefia (www.pochanostra.com), Rogelio Lépez Cuenca
(www.lopezcuenca.com) o Antoni Abad (www.zexe.net).

Al’entorn del Camp de Tarragona hi ha una certa tradicio
d’art reivindicatiu, que s’ha concretat més aviat en forma
de trameses de correu. Entre aquestes trameses, han
sovintejat les reivindicacions relatives a la propia escena
artistica i cultural del territori i a la tebiesa dels poders
publics a I’hora de potenciar I'art contemporani. Pero no
ha sigut fins a temps recents que I’arena artistica local ha
comencat a registrar propostes que empren la xarxa com
a suport i/o0 vehicle. Recentment, un recurs tan senzill i a
I’abast com el correu electronic ha servit per donar forma
a una sorprenent proposta que conté una riquesa de sentits
dificil de sospesar en una lectura apressada.

El correu electronic s’ha convertit en una eina de treball
tan habitual —i tan envaida de brossa— que sovint no
prestem prou atencid als correus de desconeguts. Quan,
fa un parell de mesos, un ampli col-lectiu d’artistes i agents
culturals de les comarques de Tarragona van rebre un mail
emes per centredartcalmasso@aol.es, entre molts dels
destinataris la sorpresa devia ser notable en llegir el
missatge seglient: «Stock virtual d'artistes locals. Qui fa
la feina? per suplir la ineficacia del Centre d’Art Cal Masso
aquestes son les primeres adquisicions». A continuacio,
un ampli llistat d'artistes i creadors visuals de la zona,
amb les seves respectives adreces hostatjades al portal
MySpace. Probablement van ser uns quants els estupefactes

SCAN. Exposicio Talent Latent. Extraterritorial Spaces. 2006-2007. Japan. © Fiona Hackett.

en clicar damunt el seu nom i comprovar com algl havia
creat un lloc a My Space amb la seva identitat. Espero no
desvetllar cap secret comprometedor en dir que I'autor de
la proposta és Alexandre Galera.

L’apropiacid de personalitats i llenguatges artistics va
Ser un recurs sovintejat a I’art america de la segona meitat
dels anys 80, amb antecedents tan sonats com el célebre
LHOOQ de Duchamp i s’ha convertit des d’aleshores en
una estrategia per a qiiestionar la sacralitzacio de I'autoria
en la modenitat. El mateix Alexandre Galera, en un tercer
missatge de correu electronic que tancava la proposta,
afirmava haver assajat «un treball sobre la identitat i la
manca de valor d’un nom en I’espai pablic total». Retornava
als receptors la pregunta «és aixo net art?»

A ningu se li escapa, pero, que en la tramesa hi ha quelcom
més que una reflexid aseptica sobre autoria i identitat. La
frase poc condescendent amb Cal Masso palesa la
intencionalitat critica de la iniciativa. Cal Mass ha estat
la resposta a una vella reivindicacid del col-lectiu artistic
de Reus. Probablement el fet de comptar amb una
infraestructura dedicada especificament a I’art contemporani
hauria de considerar-se com un important avang. Pero és
obvi que un contenidor té sentit en la mesura que es
justifica pel seu contingut. Que és el que cal esperar d’un
centre d’art a una ciutat com Reus? Esta Cal Mass6
acomplint les expectatives creades i essent un factor
decisiu per a la dinamitzaci6 cultural en ’ambit de les arts
visuals? La proposta de Galera inaugura el debat.

Cal Masso real. Alter ego del Cal Massd virtual en I'accio de suplantacio a Internet.

Amb I'arribada de la primavera, no podem oblidar I'aposta
per la cultura de la imatge que, de la ma de la Generalitat
de Catalunya, s’ha generat arreu dels municipis catalans
des de I'any 1982 i de forma bianual.

Dins d’aquest context s’emmarca la vocacio tarragonina

per programar exposicions i esdeveniments fotografics per
aquestes dates, fins al punt de depassar les expectatives
de la institucié promotora. Es per aquest motiu que, al
numero cinc d’Arfiga, com a observatori ja consolidat de
les nostres comarques, hem volgut repassar les diverses
manifestacions fotografiques existents al Camp de
Tarragona, des de la compilacid dels arxius d’imatge fins

a la recent creacio de la Fundacié Forvm. I, com no, el
festival d’ambit nacional SCAN 08 que encetem aquest
any i que s’ha ubicat precisament aqui cercant objectius
de descentralitzacio, pero també com a reconeixement a
la trajectoria de la nostra ciutat, des d’on es pretén
promoure el treball d'artistes emergents aixi com la reflexio
i diagnosi sobre I'estat actual de la fotografia a Catalunya.
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