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TEMA DE DEBAT: LA CRITICA D’ART

UN RELAT A LA MANIERE DE DIDEROT
SOBRE LA CRITICA D’ART
// XAVIER BASSAS

Passejant I'altre dia per Salou, ens explica Antonio Salcedo
(que una senyora (qui?) li va preguntar; «Queé és un critic
d'art?»... Quina pregunta... Com es pot explicar a una
persona que no freqiienta el mén de I'art qué és un critic
d’art? Es una situacio ben curiosa, pero li pot passar a
tothom: jo em vaig trobar cara a cara amb un nen, a la pis-
cinamunicipal de Prats de Llugangs, jafauns anys, que em
va preguntar; «Que és I'art?» just quan anava a capbussar-
me en un dia assolellat... De fet, ara que hi penso, les dues
preguntes semblen complementaries, com si el nen de la
piscina fos fill de la senyora de Salou... En el mén de I'art,
hem d’estar preparats per a tot i en qualsevol moment.

Amb un cel blau i la sang encara bullint pels resultats
de les eleccions, que van ocupar part de les nostres con-
verses, ens trobem a I’Escola d’Arti Disseny de Tarragona.
Data: 28 de setembre de 2015. Organitzat per Assumpta
Rosés i ben acompanyats per Alvar Calvet i Jordi Martorell,
que s'encarreguen diligentment de preparar la sala i aco-
llir-nos, I'escena és prou coneguda: una taula, cinc ampo-
lles d’aigua, una gravadora i un extens guié de preguntes
sobre la critica d’art que el mateix Antonio Salcedo anira
plantejant rigorosament als quatre convidats: Montse Ba-
dia, Joan M. Minguet, Francesc Parramon i jo mateix. Ja
tenim el lloc, el guid i els personatges, tot preparat per a
unrelat...

La primera en respondre és Montse Badia, criticad’art,
codirectora de 'A*DESK i comissaria amb una bona tra-
jectoria d'exposicions nacionals i internacionals. Tots te-
nim al cap la seva recent exposicio al MACBA: «La realitat
invocable».

MB: Tradicionalment, el critic és un mediador, un pont
entre 'obra i el public. Ara bé, és una definicié que s’ha

ampliat molt amb el temps, perque el sistema de 'art ha
canviat, s’ha fet més complex. Actualment, el critic se-
gueix funcionant com a mediador, perd també pot ser un
intel-lectual actiu i, llavors, la critica pot encabir més co-
ses: no nomes l'obra, sind tambg el context. La critica es
pot considerar, doncs, com a pensament critic.

(Lanalisi sembla molt clara i encertada, ja tenim una
primera definicid que ens serveix per comencar a treballar.
Joan M. Minguet Batllori, professor a la UAB d’Historia de
I'Art i de Cinema, i ben conegut president de I’Associacio
Catalana de Critics d’Art, s'arromanga la camisa i respon
en aquesta mateixa direccio.)

Actualment, el critic segueix funcionant

com a mediador, pero també pot ser un

intel-lectual actiu i, llavors, la critica pot

encabir més coses: no nomeés l'obra,

siné també el context.
JMM: Venim de I'art com a ofici i, després, com a expres-
si6 de 'artista a I'época romantica. D'altra banda, ser critic
gs, ja des del mon grec, I'essencia de I'humanisme: has de
tenir un esperit critic amb el mén que t’envolta. La critica
és, efectivament, mediacid, perd sobretot I'elaboracio d’un
discurs. A partir d’una opinio, d’un raonament, construei-
xes un discurs. A I'ensenyament tradicional de I'art, s’ha
dit que I'obra és autarquica, com si el sentit de I'obra ens
arribés tal i com lartista el va pensar. Perd sabem que
aixo és fals: I'obra viu a través de les interpretacions i dels
discursos que li han anat atorgant.

(També afirma, breument, que tothom és critic d’art i
que 'opinid és el primerissim esglad de la critica. Sospito
que Antonio Salcedo no hi esta d’acord... hi tornara més
endavant. Pren llavors la paraula Francesc Parramon, pro-
fessor en aquesta mateixa Escola d’Art i Disseny de Tarra-
gona, i bon coneixedor dels artistes del territori.)

FP: Estic d’acord sobre I'evolucit de I'art, s’ha fet més com-
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plex... Araja no ens atansem a I'art recercant l'originalitat,
la valua estética, etc. Per tant, sembla que la tradicional
figura del critic —com aquell que jutja que és original i va-
luds— queda forga desproveida.
JMM: Si, la idea de «judici» s’ha perdut... El critic d’art
no ha de posar més o menys estrelletes d’una pel-licula,
com a la revista Fotogrames. La resolucio judicial sobre si
és bo o dolent s’ha perdut. Del que es tracta és de crear
discursos. Quan Diderot o Baudelaire escrivien una critica,
0 quan els critics de cinema puntuen, no et fan saber més
coses sobre la peca, sind sobre ells mateixos. En canvi,
podriem dir que la «nova critica» —posem des de la revista
October fins ara— col-loca la peca enmig d’un debat. Aixi
s com la peca esdevé la font del discurs, i no el critic.
(Antonio Salcedo assenyala que, en aquest cas, cal un
critic format que elabori un discurs i que no és llavors qual-
sevol persona del carrer que doni la seva opinio... Quina
formacid ha de tenir, per tant, un critic?)
JMM: Preciso el que deia abans: tothom té opinié sobre
una obra, sobre una pel-licula, i aquest és el primer esglad
de la critica. Ara bé, no tothom sap elaborar un discurs...
MB: El critic ha d’estar format no només en art, sind tamhé
en altres ambits: sociologia, filosofia, politica, economia,
etc. En tots aquells camps en qué els artistes estan treba-
llant actualment. Perqué tant els artistes com els critics
s'interessen pel moment present, i el nostre present esta
fet de moltes disciplines. Aixi doncs, el critic ha de tenir al
cap la referéncia de la Historia de I'art, perd no és I'Uinica.
JMM: Fins fa poc, la critica era formalista: que si els trian-
gles de composicid de Rafael, etc. En el lliore Psicoanalisi
i cinema, en canvi, Christian Metz deia una cosa sobre la
critica de cinema que es pot aplicar a la critica d'art: «El
critic ha de ser economista, fildsof (afegeix altres disci-
plines que ara no recordo), i si sap coses d’historia del
cinema, millor.» El critic d’ara, com més coneixements t¢,
millor. | com que no tots tenim els mateixos coneixements,
enriquirem el discurs des de diferents punts de vista.




FP: Avui en dia, les practiques de molts artistes son,
efectivament, practiques d’antropdleg, de socioleg...
Abans, els impressionistes podien ser intel-lectuals,
per0 les seves practiques no estaven vinculades a
la sociologia; per tant, els coneixements de sociolo-
gia i antropologia del critic ara sén molt rellevants.
(S'esmenta la distincio i, alhora, la necessaria coordinacio,
entre critica d'art i el bon periodisme cultural: el treball de
Teresa Sesé, Montse Frisach, Maria Palau, Roberta Bos-
co, etc. Perd sequim amb el debat... A més del temps,
la calor també ens colla, a la sala. Alvar porta un venti-
lador. Gracies! No sé si funciona gaire bé, perd cal una
mica d’aire. Potser si obrim la porta i les finestres entrara
«corrent» de fora...)
AS: Els corrents critics nord-americans o francesos son
necessaris per a qualsevol pensament critic sobre l'art.
Per exemple, la revista October s’ha de congixer perque
establia una espécie de dictadura. El pes dels textos que
escrivia Rosalind Krauss era molt important...
MB: Franca i els Estats Units van guanyar importancia
perqueé van comencar no nomeés a fer critica, sind tambg a
pensar des de molt aviat la propia critica. | ho van fer des
de 'ambit académic.
JMM: El que caracteritza sortosament la cultura contem-
poraniaésla«mosaic culture», comdiu Abraham Moles. Ara
sabem parcel-les de coneixement, pero hi ha vasos comu-
nicants, tot s’expandeix: no cal anar allegir Rosalind Krauss
ala revista October, perqué el que hi deia m’ha arribat per
altres vies. Aquest és el costat maco de la globalitzacio...
(Recordo que aquest tema relliga amb I'anterior de-
bat de /Artiga nim. 25, sobre la relacio entre el pano-
rama internacional i el local, sobre els mecanismes i les
estrategies per internacionalitzar allo propi... ;També
caldria que les institucions donessin suport a la interna-
cionalitzacid de la critica local, com deia Oriol Fontdevila
sobre el suport als artistes per part de les institucions?
Mancarien, en aquest cas, premis i beques de recerca.)

JMM: | sobre la nostra tradicio critica... Home, és forca
llastimosa! | aix0 que jo he estudiat Sebastia Gasch, un cri-
tic extraordinari. Pero no tenia metode. Durant els quaranta
anys de franquisme, els critics no tenien accés a I'exterior.
MB: Si, per0 també és cert que portem molt malament el
redescobriment del nostre llegat: Gasch, Alexandre Cirici —
de qui parlavem al dinar—, Manel Clot—que és dels anys 80
i90iques’harecuperatgraciesal'exposicio de la Capella—,
etc. El problema és que artistes nascuts als anys 80 no co-
neixen Manel Clot. D'aix0, en som tots responsables, per-
que no fem el traspas de coneixement entre generacions.

JMM: Es veritat, no hi ha llibres que recullin els textos
d'aquests critics. També hi havia José Luis Brea, per
exemple, que va obrir molts camps. | molts artistes, de fet,
no es poden entendre sense la col-laboracio i el discurs fet
pels critics.

AS: Brea si que t€ un cos teoric, una formulacio, un
plantejament, de vegades nihilista i una mica crip-
tic. Perd va morir i gairebé no se'n parla. Insisteixo,
d’altra banda, que el pes de la critica que algu feia so-
bre un artista abans era molt gran: Calvo Serraller amb
Barceld, per exemple, 0 la polemica entre Victoria
Combalia i el jove Jaume Plensa... S’ha perdut aquest
pes del critic en la valoracio d’una obra, d’un artista?
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JMM: Paco Calvo és I'exemple més pernicios d’aquesta
practica. Ara el critic ja no té aquesta incidencia, perque
el sistema artistic ha canviat. Sobre aixo, hi ha una obra
d’Antoni Muntadas que assenyala quins son els agents
artistics d’una epoca. | ara segur que serien uns altres
agents. De totes maneres, jo celebro que el critic hagi per-
dut aquest pes.

(Cerco diligentment I'obra esmentada: es tracta de
Between the Frames; The Forum d’Antoni Muntadas, ad-
quirida pel MACBA el 2010.)

AS: | llavors, com a agents culturals, quina relacié hi ha
entre el comissari i el critic? Gairebé tots els critics fan
de comissaris. S6n dues formes de practica artistica?
FP: Dentrada, l'esti d'una critica pot ser artistic.
MB: A més, els ambits d’actuacio d’un critic s’han diver-
sificat: I'escriptura, una exposicio, un cataleg, un blog...
XB: El comissariati la critica d’art s6n «suplement originari»
de I'obra, com diria Derrida. Es a dir: 'obra ja sempre im-
plica, necessariament, el comissariat i el discurs critic. La
contaminacio entre aquestes practiques avui és essencial.

Antoni Salcedo ja va mirant el rellotge. Vol acabar reco-
manantunwebdecriticad’artqueenshadeixatatotsparats:
universes-in-universe.org. Gracies! | també vol preguntant-
nos,comaconclusio, quinsentittéfinalmentfercriticad’art...
Per0 deixarem que els lectors treguin les seves propies con-
clusions a partir d'aquest relat. Segur que no trobaran en
aquestes pagines tot el que busquen, com tampoc haurem
respost totalment a aquella senyora de Salou que pregun-
tava: «Que és la critica d’art?», ni tampoc a aquell nen que
preguntava: «Que és I'art?». El pensament critic és sempre
inacabat, infinititzador... Son gairebé les setija no fa tanta
calor, ha baixat el sol, pero el cel segueix tot blau, lluminds,
potser més clar, fins i tot, que abans de comencar el debat.
Antoni Muntadas, Between the Frames: The Forum. fo-
fografia: MACBA; Debat a I'Escola d’Art i Disseny de la
Diputacio a Tarragona. Fotografies: Artiga.
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EXPOSICIONS

EL PODER | L’'US DE LA IMATGE

I LA PARAULA

// ANTONIO SALCEDO

Miquel Garcia. «Lateralitat creuada». Museu d’Art Modem de
Tarragona. Del 9 de juliol al 30 d'agost de 2015. dipta.cat/mamt
Que passa quan veiem un pal sense bandera? No té gaire
sentit, ja que el sentit el dona precisament la bandera. Da-
rrerament hem vist com en algunes poblacions de I'Estat
espanyol s’ha generat poleémica, de vegades de caracter
politic, per aquest fet, per tenir un pal al qual no s’ha afe-
git el seu component simbolic. Es el que ens preguntem
quan veiem les imatges que Miquel Garcia Membrado ens
presenta dins d’'un capitol de la seva exposicio «Lateralitat
creuada» al Museu d’Art Modern de Tarragona.

Lartista treballa amb imatges de moments significatius
de la historia recent, tretes d’Internet. Les manipula i re-
contextualitza, i en canvia, en modifica i en transgredeix
el missatge original. Treballa amb documents visuals que,
en el seu origen, ja podrien haver estat «retocats», pero
que son els que hem vist a través dels mitjans de comu-
nicacio. En la série que ha anomenat «Flaggeds» (marcats)
veiem diferents imatges: soldats aixecant o clavant un pal de
bandera, que ja no és tal, sind una vara, perqué la bandera
ha desaparegut, i amb ella el poder que atorga el simbol,
amb la qual cosa es desvirtua completament I'accid.

Podem dir que aquesta és la idea al voltant de la qual
s'articula la mostra. Quin és I'Us que es fa de les imatges?,
quin és el discurs visual o verbal que I'espectador rep?, quée
hi ha de veritat en tot aix0?, que hi ha de ficcio? La mani-
pulacio de fotografies no és una novetat, ni un fet que hagi
nascut amb la digitalitzacio de les imatges, pensem que
un dels exemples més coneguts, és I'anomenat fotoesta-
linisme; els retocs i canvis de les fotografies oficials van
ser constants entre 1924 i 1937. També és cert que, du-
rant molt de temps, es creia que la imatge fotografica era
sinonim de realitat, és a dir, erala veritat. «Ho he visten una
fotografia» era unafrase acceptada per reafirmar el que es
deia. Les obres que tenim en aquesta mostra son un bon
exemple de com es pot alterar aguesta suposada veritat.

D’igual manera, si analitzem els discursos dels politics,
podem veure la multiplicitat de sentits que pot tenir una
mateixa paraula. Es el que I'artista ens presenta en el seu
video Democracy, un video construit amb fragments de
discursos de politicsd’AmeéricaLlatinaide I'EstatEspanyol:
Augusto Pinochet, Mariano Rajoy, Fidel Castro, Joan Car-
les I, José Pepe Mujica, Enrique Pefia Nieto, Rafael Co-
rrea, Michelle Bachelet, Cristina Fernandez, Hugo Cha-
ves, José Luis Rodriguez Zapatero i José Maria Aznar.
Nomeés cal pensar en la ideologia de cadascun d’aquests
politics per adonar-nos del sentit que poden donar a
aquesta paraula. «Democracia», «patria» i «territori» s6n
termes que amb freqiiencia escoltem en els seus discur-
50S. Aix0 forma part de la perversid del llenguatge. A més,
hem de tenir en compte que, depenent de les condicions
historiques, es poden fer servir d’una manera o altra; una
determinada paraula pot prendre diferents significats o
pot buidar-se de contingut.

També és cert que, durant molt de
temps, es creia que la imatge fotogra-
fica era sinonim de realitat, és a dir,
era la veritat.

53 revoluciones és I'obra amb la qual Miquel Garcia va
guanyar el 37& premi Julio Antonio d’Escultura a la bien-
nal que organitza el Museu. Lartista utilitza un disc de
vinil amb el famés discurs de Fidel Castro: «Declaracio
de I'Havana», girant a 53 revolucions, que son els anys
que han passat des de llavors. Tal com assenyala I'artista
aquesta obra és una reflexié sobre el lideratge politic i la
caducitat de les seves formes amb el pas del temps.

L'obra esta composta per un tocadiscos portatil —que
eren tan comuns en els anys 60 i 70, un element que ens
retrotrau en el temps—, a la paret tenim la portada i la con-
traportada del vinil i, a més, sentim la veu «intervinguda»
de Fidel Castro amb un so metal-lic. Ens preguntem que
ha passat des de llavors amb un dels mites de la nostra
historia recent. Quée queda de tot el que s’ha escrit al seu
voltant, quina relacid hi ha entre abans i ara. Molts interro-
gants, que l'obra ens planteja.
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El mensaje del rey és una fotocopia d’una imatge amb
36 capes de carbonet, que es corresponen amb els 36
anys que han passat d’enga que es va fer la foto. Podriem
dir que aqui se subverteix I'ordre. Tenim una imatge gaire-
bé cerimonial, cortesana, amb els personatges ubicats en
els seus respectius llocs, personatges que en no veure els
Seus rostres passen a ser anonims, gairebé una caricatu-
ra de si mateixos, amb la qual el caracter inicial es perd, el
missatge es trastoca i ens remet a preguntar-nos de nou
sobre el sentit de I'escena.

Per acabar, comentem que el titol de la mostra I'na
pres d’un trastorn neurofisiologic que té a veure amb la di-
ficultat de concentracid , comprensid, lectura, etc., i que el
fa servir per reflexionar sobre com els espectadors rebem
els diferents missatges visuals i verbals a través dels mit-
jans de comunicacio.

Vistes de I'exposicio. Fotografies: MAMT.




«TRANSMISSIONS».

8 PROJECTES ARTISTICS EN CONTEXT
AL CAMP DE TARRAGONA

// MARIUS DOMINGO

Tinglado 2. Port de Tarragona

Del 18 de juny al 23 d’agost de 2015

L’Associacio Cultural Kiinstainer de Tarragona va guanyar la
convocatoria de projectes de mediacio del Teler de Llum /
Centre d’Art de Tarragona amb el projecte «Transmissions»,
que va seleccionar, previ concurs, quatre artistes el mes de
setembre del 2014 i quatre més el gener del 2015. Es tracta
d’un sequit de residencies artistiques al Camp de Tarrago-
na que son realitzades per artistes del mateix territori; aixi,
segons expliquen els responsables de la iniciativa: «Trans-
missions» esdevé un laboratori on repensar el paper de I'art
en la societat. Entén les practiques artistiques com a eina o
dispositiu capag d’incidir de manera activa en el context so-
cial.» Els projectes seleccionats en les dues convocatories
de «Transmissions» (2014 i 2015) van finalitzar amb aques-
ta exposicio i, a finals d’any, esta prevista I'exhibicié d’un
documental que recollira els processos d’execucio.

Els projectes tenen com a punt central la participacio
de diferents col-lectius que aporten una visio de la realitat
molt condicionada per les aspiracions previes i pels desitjos
compartits amb l'artista. Totes les peces basen la seva for-
¢a en un component espacial molt potent, de manera que el
lloc determina radicalment el resultat obtingut, de manera
que els participants podrien ser —un cop determinada la
ubicacio— intercanviables.

En «Terra Promesa», centrada en un grup heterogeni de
residents estrangers del barri de Sant Salvador, un dels que
compten amb major percentatge d'immigrants de Tarrago-
na, Unai Reglero confronta els conceptes utopics en que es
basaven les aspiracions originals d’aquestes persones amb
la realitat que han trobat aqui: «futur, somnis, diners, casa,
salut, seguretat i treball». Imatges poetiques que contrapo-
sen els somnis amb la violencia de la realitat i del dia a dia.

Jordi Llort Figuerola amb «Dialeg als terrats» va proposar
a un col-lectiu de veins del barri de Parc Riuclar possible-

ment una de les intervencions més poetiques i trencadores,
que respon a la pregunta: «Queé tenim sobre els nostres
caps?» Lartista, amb un treball col-laborador, va consen-
suar les paraules que es pintarien als terrats dels edificis,
d’uns 280 metres quadrats, i va executar els treballs amb
alumnes de l'institut de secundaria proper al barri; es va
aconsequir la implicacid dels veins que van comencar a te-
nir una percepcio nova sobre aquest espai poc utilitzat.

Els projectes tenen com a punt central

la participacio de diferents col-lectius

que aporten una visié de la realitat molt

condicionada per les aspiracions preévies

i pels desitjos compartits amb l'artista.

Ro Caminal amb «Moi, un noir» fa un homenatge a la
pel-licula homonima del cineasta i antropdleg francés Jean
Rouch (Paris, 1917 —Niger, 2004). Com en el film de Rouch,
ens explica la vida d’un grup de nois senegalesos de Tarra-
gona i Salou, per0 canvia radicalment I'enfoc de manera
que el réalisateur omniscient que era Rouch és substituit
per una visio coral dels protagonistes que prenen decisions
sobre el guid i I'execucid, a la vegada que la directora (Ro
Caminal) participa en un dialeg horitzontal amb els nois que
decideixen com volen explicar la seva vida, introduint mo-
tius de reflexio nous a mesura que el metratge avanca.

Raquel Friera se centra en el col-lectiu d'aturats per ela-
borar la série de tres capitols «En vies d’extincié» on analitza
la precarietat de les relacions laborals. El primer d’aquests
capitols porta per titol «La selva laboral» i $'hi posa de ma-
nifest la precarietat de I'actual «mercat de treball», dominat
per un excés mai vist d'oferta de ma d’obra i una escassis-
sima demanda dels sectors productius, cosa que deteriora
les condicions de treball i el dilema al qual estan sotmesos
els demandants de feina, sovint sotmesos a pressions per-
sonals i familiars, per tal d'agafar llocs de treball que en
altres condicions rebutjarien.

Amb la col-laboracié de diferents col-lectius i associa-
cions de veins, Sergi Quifionero proposa en «Atencid: La
Mdra» una reflexio sobre el medi ambient i 'ocupacio del te-
rritori. Un projecte que pretenia conscienciar els ciutadans
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de la situaci6 en que es troben algunes platges i alguns
boscos de la ciutat de Tarragona.

La construccio de la identitat del barri del Serrallo cen-
tra el treball d’Alba Rodriguez Nufiez. Una reformulacio
d'identitats en queé la inclusio i I'exclusio, la pertinenca o no
a un lloc espai pot variar en funcid de I'origen de les perso-
nes o el treball que realitzen —en aquest cas, la vinculacio
amb la pesca—, per0 també de la seva edat. L'artista posa
de manifest la complexitat de les relacions que conformen
I'entramat social del barri.

L'obra de Pau Ldpez sorpren per la seva originalitat, des
del titol —que és una declaracié d’intencions: «Pero yo ya no
S0y yo, ni mi casa es mi casa: El Camping»—, a I'execucio del
projecte basat en «comunitats de caravanes que esdevenen
col-lectius autoconstruits efimers i formes de vida subversi-
va a la ciutat». Un treball que qliestiona les relacions inter-
personals i el temps de descans com a estil de vida utopic.
També hi ha una exploracio de la infantesa i 'adolescencia
de lartista, vinculades amb aquest model de vacances.

Esperancga Cobo i Lluc Queralt han realitzat un treball
col-laborador amb els interns del Centre Penitenciari de Ta-
rragona. A partir d’un taller de fotografia amb els interns es
produeix una reflexio sobre els limits entre 'espai interior
de les persones (extens, privat, on habiten els somnis) i
I'exterior (reduit i delimitat, public, real).

Com a conclusi¢ final podem dir que «Transmissions»
com a eix tematic és coherent i encertat. Potser he trobat a
faltar un cert component teoric i conceptual a I'hora de «re-
pensar el paper de I'art en la societat», una fita ambiciosa
que s’hauria vist enriquida amb un treball de sintesi inicial
per part dels organitzadors o una reflexid que articulés les
diferents propostes seleccionades que tenen I'aparenca de
peces juxtaposades i funcionen bé de manera aillada, perd
podrien aportar més al conjunt. Una segona objeccid: hau-
ria estat interessant comptar amb artistes daltres locali-
tats. Potser la quantia de la convocatoria —2.000 € per pro-
jecte— no convida a moltes alegries, pero és suficient per
atraure artistes de les Terres de I'Ebre, Lleida o Barcelona.
Sergi Quifionero, Atencio: La Mora; Unai Reglero, Terra
Promesa.
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JUAN CARLOS LOZANO. «CITA EN LUZ»
The Grey Square. Tarragona.

Del 4 al 30 de setembre de 2015. thegreysquare.org
Crisi dels refugiats. Ens ve a la memoria |a fotografia del
petit Aylan Kurdi de 3 anys, ofegat a la platja. Impres-
cindible la mostra de Juan Carlos Lozano a The Grey
Square; un full de paper per a cada persona ofegada en
el mediterrani quan intentava arribar a les costes euro-
pees. L'horitzd com a frontera i el mar com a mirall. Juan
Carlos Lozano, que treballa els conceptes de manera
despullada, sense concessions, s el que més m’agrada.
Ens fa pensar sobre com vivim aqui (@mb els nostres
llibres de Proust, etc.) mentre altres es juguen la vida en
viatges per a la supervivencia, s'ofeguen en el mar gelat
0 s"asfixien en camions hermeéticament tancats. MD

CATARINA BOTELHO.

«ZONA DE ORDENACION ABIERTA»
Galeria silvestre. Tarragona. Del 6 de juny al 15 de juliol
de 2015. galeriasilvestre.com

Una imatge molt personal de la solitud i de 'anonimat, de
la representacio de les mdltiples capes que conformen
una ciutat i, per tant, dels seus habitants. Res és casual 0
potser ho és tot, en aquesta col-leccio de fotografies. La
lisboeta Catarina Botelho explora el que tenim davant i no
veiem, el que no és cinematografic ni trobareu a les guies
de les ciutats. La mateixa sensacio que vam experimentar
quan érem petits i ens van ensenyar el motor del cotxe que
cada dia feia servir el nostre pare; una mirada a allo que fa
funcionar les coses i que fins aquell moment havia quedat
ocultai que ara es revela com a element fonamental de la
nostra vida. MD

TALLERS OBERTS PART ALTA

A Tarragona podriem dir que la temporada artistica co-
menca el setembre, quan bona part dels artistes i crea-
dors de la Part Alta de la ciutat obren els seus estudis
i tallers al public. Els organitzadors han establert cinc
recorreguts tematics que agrupen l'obra de 44 artistes:
territori i paisatge, ciutat i patrimoni, cartografies inte-
riors, accionisme, el producte i el seu procés. S'ha rea-
litzat, també, un projecte de col-laboracié entre 7 artistes
i 6 alumnes de I'Escola d’Art i Disseny de Tarragona, que
també ha participat en la creacio del cataleg amb el suport
dels estudiants de grau d’Historia de I'Art de la URV, que
han elaborat la majoria de ressenyes dels artistes, aixi
com diferents activitats didactiques. MD

JOSEP CANAS.

«RETROSPECTIVA (1905-2001)»

Museu de la Vida Rural. Espluga de Francoli. Del 31

de juliol al 27 de setembre de 2015. museuvidarural.com
Una retrospectiva de I'obra de 'escultor Josep Cafas, au-
tor del monument als castellers de Vilafranca del Penedes
i del Vendrell, i del monument a la sardana de Barcelo-
na, entre d’altres. Lexposicid se centra en les obres de
tema indigenista que I'escultor va fer arran dels viatges a
Mexic durant els anys 40 i 50, considerada la seva epoca
més fructifera i rellevant i amb la qual va aconseguir el
reconeixement internacional. Lobra de Cafias s'iniciaamb
peces de caracter senzill i de petites dimensions com La
veremadora, present a I'exposicio, i evoluciona cap a la
monumentalitat amb obres com Als castellers (Vilafranca
del Penedes, 1963), A /a sardana (Montjuic, Barcelona,
1965) i Carmen Amaya (Montjuic, Barcelona, 1966). PC

/'8

JOAN PATON. «<RES PUBLICA»

Accid dins el projecte «Monuments». Teler de Llum. Apar-
cament de la platja del Miracle. Tarragona. De I'T al 31
d'agost de 2015. eltelerdellum.tarragona.cat

Joan Paton ha escenificat un recordatori de la metafora
de la caverna de Plato i alhora dels dialegs en que recorda
el seu mestre Socrates. Ho ha fet en una cova artificial, un
aparcament, penjant unes banderoles on reprodueix els
personatges suggerits per pedres amb formes semblants
a cares expressives, confrontades en un intens debat.
Sota les cares, s’hi reprodueixen fragments escrits del
«Dialeg» de La Reptiblica. Sempre costa animar el public
ala lectura dels classics, pero, de moment, la instal-lacié
va aconseguir transformar I'espai, que €s veia com una
cova molt més humanitzada. AR

DAVID MAYO. 23é PREMI TELAX

Galeria Antoni Pinyol. Reus. Del 12 de juny al 9 de juliol
de 2015. antonipinyol.com

TELAX ha presentat 13 artistes seleccionats per un ju-
rat en el qual, a més del galerista, han participat Ramon
Sicart, Albert Macaya, Marta Magrinya i Rosa Torres. El
guanyador ha estat David Mayo (Sevilla, 1979), llicenciat
en Belles Arts, pintor i fotograf. Ha convencut el jurat amb
I'obra Harm (dany o mal). La imatge no és del tot figurati-
va ni abstracta, té un caracter narratiu i surrealista. Juga
amb la similitud fonética entre «<harm» i «arm» (brag). Ens
pot recordar un garrot 0 element violent, el tractament
simplificat i colorista del qual es contradiu amb el seu va-
lor negatiu. David Mayo diu d’ell mateix: «La meva és una
pintura de racons ocults i perills latents... Solc explorar te-
mes arquetipics com el conflicte entre el bé i el mal.» AR




MIQUEL PLANAS. «PAISATGES»

Sala El Portal del Pardo. El Vendrell. Del 28 d'agost

al 26 de setembre de 2015. elvenarell.net

«Paisatges» recull gran part del treball realitzat per Miquel Pla-
nas al llarg del 2013 durant 'estada artistica que va realitzar a
la ciutat xinesa de Jingdezhen, al Ceramic Institute. Una estada
que va comportar un apropament a les técniques, als procedi-
ments i als materials propis de I'indret i que va donar lloc a un
conjunt de més de cinquanta dibuixos i de trenta-cinc peces
de porcellana realitzades a I'institut de ceramica i cuites als
forns publics de la mateixa ciutat. El procés de treball iniciat a
Jingdezhen segueix una tematica anterior relacionada amb el
paisatge que l'artista ja havia iniciat a Mallorca, Essaouira i Lle-
motges: la lectura personal de paisatges i territoris diferents,
constituits per realitats i caracteristiques diverses. PC

FERRAN FREIXA.

«FOTOGRAFIA, 1973-2013»

Tinglado 1. Port de Tarragona.

Del 10 de setembre a I'11 d'octubre de 2015

Lencant i I'elegancia que Milan Kundera troba en el gest que
una senyora d’una certa edat fa amb la ma quan saluda —La
immortalitat, Destino, 1990 és el que Ferran Freixa (Barcelona,
1950) reflecteix en el seu treball, un gest que dura un instant i
ens informa del pas del temps i de la petjada que deixa en els
objectes, en els edificis, en els carrers. Fotografies majoritaria-
ment en blanc i negre, amb un component documental que ens
parla de ciutats i pobles que conserven el seu encant i, a la
seva manera, son elegants. L'enyor, la melancolia, la solitud dels
espais buits... com si la imatge d'un racd oblidat ens fes pensar
en lavella senyora que conserva intacte part del seu glamur. MD
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JORDI ABELLO. <MACHINES»

Museu d’Art de Cerdanyola.

Del 12 de juny al 31 d'agost de 2015.

Jjordiabello.com

A'les mans de Jordi Abelld les maguines adquireixen aparenga
humana, amb punts de contacte amb els rostres mortificats de
Francis Bacon. Maquines apocaliptiques que ens controlen, que
ens ajuden a viure i fan possible la nostra existencia, perd també
maquines que conserven un ale del seu creador, un record gro-
tesc de l'esperit que les va idear, com si el doctor Frankenstein
ens estigués esperant a la cuina de casa. A la mostra hem po-
gut veure el cicle «Machines» al complet i 3 videos creats per a
l'ocasid. S'ha realitzat, com a tancament de I'exposicio, un llibre
d'artista que reprodueix una seleccio dels 2.500 dibuixos i pintu-
res realitzats. MD

DAVID MOCHA. BONAVISTA

Ediciones Andmalas, 2015.

edicionesanomalas.com

El projecte «Bonavista» pren ara forma de llibre amb
Ediciones Andmalas. El fotdgraf David Mocha posa el
focus al barri tarragoni de Bonavista per reflexionar
sobre els processos de construccid, transformacio,
percepcio i representacio del territori, i proposa noves
referencies en la lectura del paisatge contemporani.
Mocha presenta una serie d’imatges en qué la diver-
sitat és present, on I'experiencia de les persones dona
forma al territori. Imatges que parlen d’histories de vi-
des, de cultures i de llocs comuns que s’han generat en
un espai on el camp, les carreteres i la industria petro-
quimica configuren un paisatge complex i heterogeni.
El projecte «Bonavista» va ser un dels guanyadors del
19¢ FotoPres La Caixa. PC

VICTOR DE MIUTAN.

HABEMUS FACEBOOK

LDC Editorial, 2015.
lediablecreations.com/obras/habemus-facebook

«El dia 13 de marg de 2013, a les 20.15 hores, 1a te-
levisio anunciava el nom del nou Papa. En el moment
que el reporter va dir que seria el primer Papa de la
historia amb aquest nom, una pregunta va apareixer al
meu cap: Li devia haver fet algl ja una fanpage a Fa-
cebook?» Aixi comenca el llibre i 'aventura de l'artista
Victor De Miutan, que va aconseguir en poques hores
10.000 «M’agrada» i durant mesos centenars de co-
mentaris de tota mena. Una reflexio sobre la identitat
virtual, la fe i la capacitat humana a I'hora de projectar
il-lusions i esperances. MD

N
Habemus

Facebook

OUROBORO.

CODICE PARA UN HILO CIRCULAR
Carlos Albald, lgnasi Ldpez, Juanan Requena, David
Flores, Gerard Boyer, Marcos Isabel i Pilar Barrionuevo.
Bsidebooks, 2074.
bsidebooks.bigcartel.com/product/ouroboro

Es tracta d’un llibre amb fotografies i textos que recull
el treball realitzat pels autors en el taller residéncia La
Fragua Artist Residency (Belalcazar, Cordova) el 2013,
i els quatre mesos posteriors de treball col-laborador.
El llibre es va editar a finals del 2014 i s’ha presen-
tat aquests dies a Tarragona de la ma d’un dels seus
autors; Gerard Boyer (’Ametlla de Mar, 1974). Es un
llibre construit a partir de dinamiques compartides
d’experiencia grupal a la recerca de topografies emo-
cionals, individuals i comunes, associades a I'entorn
territorial on s’ha gestat el projecte. MD
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EXPOSICIONS

ANTON ROCA.

«DELLA DINAMICA DELL’ESPANSIONE»
/I ASSUMPTA ROSES

Contemporanea Cesena. ex Piagio. Cesena. Italia. Maig
ade 2015. facebook.conmvanton.roca. 98.

No sé si I'ha influit el fet de viure a ltalia o sija li ve d’abans,
per0 la manera de treballar d’aquest artista d’Alcover,
nascut a Reus el 1960, fa pensar en la globalitat de I'art
renaixentista. Anton Roca no és un home orquestra com
alguns artistes del Renaixement, sind un creador a qui li
agrada collaborar amb arquitectes, enginyers, especia-
listes en materials, fotografs o informatics. Es clar que
gaudeix amb la coordinacié d’'un equip interdisciplinari.
En diferents treballs s’ha servit de la fotografia, el video,
la informatica, I'escultura, les instal-lacions, les accions
0 la pintura. Al nucli del concepte hi ha I'observacid
d’experiéncies o de processos propers i una reflexio apli-
cada a I'accio productiva.

Ara ens ha fet congixer un ambicids treball de pintura
destinat a una casa particular. Son 18 panells de tauler
MDF (total 13 x 2,70 m), treballats per les dues cares, dels
quals tres murals fixos i 15 plafons mobils amb funci6 de
portes d’estances, d’armaris o de serveis, que configura-
ran un gran espai central i part dels espais adjacents d’un
habitatge. EI moviment hi té un paper primordial perqué
les portes s’obriran i es tancaran, s’han d’acoblar al mur i
configurar visions canviants; els espectadors es mouran
en el natural deambular de la vida quotidiana i el tema
que suggereix la pintura també té a veure amb I'accid: el
gir i la dinamica d’un cercle que recorre i mesura l'espai.
A primer cop d’ull veiem una successio d’arcs, dibuixats
amb un trag gestual, organic i natural. Segments de cir-
cumferencies i linies, no del tot rectes, que es llegeixen
com el rastre d’un moviment espontani. En una segona

mirada, revisant el procés, veiem que darrere aquest gest
expressiu i lliure hi ha el calcul acurat de les proporcions,
la distribucio, el disseny dels cercles i una estructura ba-
sada en un estricte pla geometric.

El procediment pictoric és una modalitat d'estucat
a partir de reserves, fet amb pols de marbre, pigments
i coles que donen textura natural i acabat resistent.

En diferents treballs s’ha servit de la
fotografia, el video, la informatica,
’escultura, les instal-lacions, les ac-
cions o la pintura. Al nucli del concep-
te hi ha I'observacio d’experiéncies o
processos propers i una reflexio apli-
cada a I'accid productiva.
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Situats en funcid de la composicio, uns elements agafa
dors s'integren al disseny i al relleu. El color es limita a un
fons negre terrds amb una linia blanca a I'espai central
i, al contrari, un espai blanc amb una linia fosca al dors
d’alguns plafons.

Fem atencio a la importancia de I'encarrec que ha mo-
tivat aquest treball, el paper que tenen en la realitzacio els
usuaris, mecenes, clients o col-leccionistes, com els podem
anomenar. Anton Roca en diu «/ committentp. Algu a qui
s’ha de convencer que la previsualitzacid mental de 'artista
sera una realitat compartida, a qui cal oferir confianga sobre
un projecte que entrara al seu habitat i, per aix0, se li ha de
permetre que segueixi i opini sobre el procés.

El 24 de maig es va exposar tot el treball acabat en un
gran magatzem, en part voltat de parets de vidre, de mane-
ra que es podien veure les dues cares dels plafons. Un pas
previ al muntatge definitiu, on haura de manar la privacitat.

Completava la presentacid una petita exposicio ti-
tulada «Quatre taules = trenta anys de recerca». Amb
informacié sobre tres treballs: «Movart», Valls, 1985;
«Lineal Spazio», Bolonya, 1996; i I'actual «Dinamica de
I'Espanzione», Cesena, 2015. Tres comeses amb punts
en comu, treballs que tenen un fil de continuitat, una linia
de recerca on destaca la reflexio sobre el moviment.

Relacionada amb el primer treball evocat (<Movart»),
podem recordar I'obra Swal (1989), guanyadora del X
Sald Baix Camp i, actualment, al fons del Museu de Reus,
composta d’objectes i materials (bicicleta, ventilador,
transformador, terra, aigua, focus, etc.) que podien haver
format part d’accions anteriors i que, en una nova ordena-
cio, materialitzen una metafora dels elements primordials:
aigua, terra, aire i foc, aixi com del potencial, anunciat i
inevitable moviment.




«MES DE BIGAS | MES DE LUNA»

// JOSE CARLOS SUAREZ

Museu de Pintura Contemporania Can Framis. Barcelona.
Del 14 de setembre al 20 de desembre de 2015.

Le silence, c'est la meilleure production qu'on puisse faire,
parce qu'il se propage: on ne le signe pas et tout le monade
en profite. Et on sait ce que c’est, un silence: il existe et il
se propage plus vite que la lumiere électrique...

Marcel Duchamp

Juan José Bigas Luna (Barcelona, 1946) va ser molt més
que un cineasta, d’aqui el titol d’aquesta exposicio. Va ser,
perqué ens va deixar el 5 d’abril del 2013, per0 la seva
obraila seva personalitat perduraran en el temps. Perqué,
com va deixar escrit Manrique: «aunque la vida perdio /
dgjonos harto consuelo / st memoria.

Bigas va iniciar el seu cami artistic a la Barcelona dels
anys 70, quan la ciutat «era una festa», parafrasejant He-
mingway. Immers en la moguda barcelonina d’aquesta
decada, els seus primers passos els va donar en I'ambit
de I'interiorisme i el disseny industrial i va arribar a obtenir
un Delta d’Or ADI/FAD 1970 per un armari transporta-
ble, dissenyat conjuntament amb Coll, Trias, Canellas i
Riart (amb Riart, de fet, va crear el 1968, Gris, una botiga
d'objectes d’Us domestic i estudi d’interiorisme). De fet,
les seves primeres exposicions, cap al 1973, van tenir
lloc als dos espais emblematics amb relacio al disseny a
Barcelona: I'Escola Eina i la Sala Vingon.

No va ser fins a mitjan década, quan va orientar els
seus interessos cap al mitja cinematografic; va comencar
realitzant alguns treballs en petit format, fins que el 1976
va presentar el seu primer llargmetratge: Tatuatge, adap-
tacio d’'una novel-la de Manuel Vazquez Montalban, que
va col-laborar en el guid i va representar la primera apari-
ci6 del seu personatge Pepe Carvalho a la pantalla. Cal-
dria esperar dos anys més perqué arribés Bilbao (1978),
una de les obres mestres del cinema espanyol de la de-
cada. Després van venir: Caniche (1979), Reborn—Rengi-
xer— (1981), Lola (1985) i, finalment, Angoixa (1986), una
memorable i singular cinta que evidencia el Bigas Luna
més experimental i avantguardista. Després d’un impas

de quatre anys, en els quals es va dedicar a la pintura,
arribem a la década dels anys 90, en la qual realitza la
seva trilogia iberica: Jamadn, jamon (1992), Golden Balls
(1993) i La teta i la lluna (1994), que li representen el
reconeixement internacional, en obtenir el Lled de Plata al
millor director i I'Osella d’Or al millor gui¢ del Festival de
Venecia, aixi com el Premi Especial del Jurat del Festival
de Sant Sebastia. Per aquesta trilogia va col-laborar pel
guié amb la publicista i destacada poeta visual, Cuca Ca-
nals, amb qui repetiria a La cambrera del Titanic (1997) i
Volavérunt (1999). Després arribarien altres produccions,
amb més o menys fortuna, fins arribar al 2010 quan rea-
litza la seva ultima pel-licula: Di Di Hollywood. Per¢ alesho-
res ja estaven establertes les claus del seu cinema, en les
quals el sexe (femeni, fonamentalment) i 'alimentacio es
converteixen en els eixos, quasi obsessius, des dels quals
abordar les seves transgressions.

Aleshores ja estaven establertes
les claus del seu cinema, en les
quals el sexe (femeni, fonamental-
ment) i Palimentacio es convertei-
Xxen en els eixos, quasi obsessius,
des dels quals abordar les seves
transgressions.

Aquests mateixos temes estaran presents en les se-
ves creacions plastiques, en les quals I'element femeni
és ocupat pels elements terra i aigua, protagonistes d’un
discurs fortament emmarcat en el context de la natura-
lesa, en tant que principi creador i organitzador de tot
el que existeix, a la qual reconeixia com la seva millor
col-laboradora. Li agradava agafar paper i plasmar-hi
la seva visié del mon, utilitzant tots els mitjans, tots els
recursos i totes les técniques que li servissin per fer-ho,
com a experimentador incansable i eclectic que era. Ena-
morat de I'objecte (no exempt d’un cert fetitxisme) i de la
paraula —el logos— («al principi existia la paraula» Joan
1:1-2), ambdds s'erigien en els grans protagonistes de la
seva obra plastica. Una obra, també la cinematografica,
en la qual podem detectar una influencia significativa, la
de Marcel Duchamp. No és en va que la seva primera ex-
posicid, la de 1973, portés per titol «<Marcel Duchamp» i la
realitzés a Cadaqués, una poblacio que el mestre va visitar
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amb freqliéncia. Ell li va ensenyar el cami, un cami que
ja mai abandonaria. Vaig tenir el plaer de compartir amb
ell sol, calgots i confidéncies sobre la sentida admiracio
mutua per Duchamp, de qui em va enviar unes cassets
amb les gravacions de Le silence, va ser a Vespella de
Gaia durant les jornades que el malaguanyat artista Rafael
Bartolozzi organitzava sobre poesia visual, molt a prop de
la Riera de Gaia on Bigas vivia i on el 2013 va morir.

Salomd, poblacid que, com les dues anteriors, pertany
al Tarragones, fou I'escollida per instal-lar-hi el seu estudi,
juntament amb el pintor italia Paolo Maggis. Un rabeig de
pau que li va permetre un contacte directe amb la natu-
ralesa. Des d’alli impulsarien el seu projecte «Bioners»,
un intent de fusionar art i vida. Al costat de I'estudi va
construir un hort els productes del qual comercialitzava a
Pa, viixocolata, una botiga de productes ecologics que va
muntar a Torredembarra.

Estem davant d’un artista poliedric les diferents cares
del qual formen part d’un tot; un artista que ha gaudit amb
totes les formes d'expressid: des de pintura al cinema,
passant pel teatre i la instal-lacid. Encara recordo la seva
memorable posada en escena en la impressionant Nau de
Saguntde les Comedias barbaras de Valle-Inclan, amb mo-
tiu de la clausura de la Biennal de Valencia del 2003, o la
videoinstal-lacid Gaudir-Nouvelle que va realitzar el 2005
amb motiu de la inauguracié de I'espai multifuncional de
La Fabrica Moritz a Barcelona, on confrontava Jean Nouvel
amb Antoni Gaudi, com a autors dels dos edificis més em-
blematics de la ciutat: la Torre Agbar i la Sagrada Familia.

En I'exposicio de Can Framis, es reuneixen, agrupats
en series, alguns dels seus molts treballs, en els quals
dibuix, pintura, collage, manipulacid de diapositives, video
i fins i tot conceptes —com passa amb «Guions, pedres i
lones», en el qual el «temps» és reivindicat com a configu-
rador de I'obra d'art, com ja ho va fer Marcel Duchamp en
el seu Grand Verre—, ens ofereixen la imatge d’un Bigas
Luna no tan conegut.

Per acabar m'agradaria dir-li que descansi en pau! No-
saltres, els que et vam congixer, no t'oblidem i, de tant en
tant, ens retrobem quan revisitem la teva obra, sempre viva.

Oscar Femandez Orengo. Retrats de cineastes del cinema
espanyol. Fotografia cedida per José Carlos Sudrez; Obra
plastica de I'exposicid. Fotografia: Fundacic Vila Casas.




MIRADA EXTERIOR

LA CAIXA DE RESSONANCIA

O LA BIENNAL DE HAVANA

// VIRGINIA ROY

X/l Bienal de La Habana. Cuba. Del 22 de maig al 22

de juny de 2015. bienalhabana.cult.cu

La Biennal de I'Havana celebra els seus 30 anys
d'existéncia, i just arriba a un punt d’inflexio des d’on
plantejar-se la seva particularitat i el seu esdevenir.

Si bé comparteix amb la resta de biennals interna-
cionals la formalitzacié d’una megaexposicid, se’n dife-
rencia per comptar amb un pressupost limitat i abordar,
segons el seu director Jorge Fernandez, «la trama del
Seu context».

Aquesta edicid, <Entre la idea y la experiencia», propo-
sa reflexionar sobre els antagonismes entre la idea que
tenim de la vida i I'art, i 'experiéncia que suscita. En con-
cret, aposta per la ciutat i I'espai public com aens viu, i les
intervencions deslocalitzades en diversos barris.

La majoria dels artistes provenen del que el seu di-
rector anomena Tercer Mon, per0 en les Ultimes edicions
han augmentat els artistes nord-americans i europeus,
com per exemple This is Exchange de Tino Shegal, perfor-
mance en la qual ofereix diners a canvi de I'opinid sobre
economia de mercat, al Centro Wilfredo Lam.

Si bé la biennal opera com a plataforma de llangament
i visibilitat d'artistes, una caixa de ressonancia, segons Ni-
colas Bourriaud; recentment s’ha promogut un intercanvi
generacional entre artistes joves i creadors consagrats.

D’aquest moment d'inflexi6 parla Levi Orta al Pavellon
de Cuba amb Capital=Cuitur, basada en I'enunciat mar-
xista de cultura igual a capital. La pe¢a és una bossa de
valors entre inversors i artistes entorn els negocis privats
que es creen al voltant de la cultura.

Aquesta edicio, «Entre la idea y la
experiencia», proposa reflexionar
sobre els antagonismes entre la
idea que tenim de la vida i lart, i
I’experiéncia que suscita.

A partir de l'arquitectura i els seus usos, la mexicana
Sandra Calvo presenta una instal-lacio sobre el solar de
I'Havana i la construccio fisica, perd també social, que re-
presenten aquests espais. | els espanyols Llobet i Pons
presenten Multibasketal Museo Organico Romerillo. | més
espai public: la mostra «Detrds del muro», un projecte
d’intervencions artistiques a I'escullera, se suma per se-
gona vegada a la biennal.

En una fabrica de bicicletes abandonada, I'encertada
exposicié «Montafias con una esquina rota», presenta
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intervencions site specifics que dialoguen i recontex-
tualitzen I'espai fisic i intangible de les ruines urbanes
havaneres.

A la vegada, diversos artistes cubans obren els seus
estudis, com el recentment adquirit pels Carpinteros o
la iniciativa Artist x Artist de Carlos Garaicoa, que por-
ta 10 anys fent-se a Madrid i, per primera vegada, tras-
llada aquest «Open Studio» a I'Havana, amb exposicio
col-lectiva i plataforma de residencies d’artistes.

(Cal destacar, també, la mostra de Wilfredo Prieto i la
rigorosa retrospectiva de Gustavo Pérez Monzon al Museo
Nacional de Bellas Artes. Tania Bruguera, a uns metres
del museu, a casa seva, llegia Els origens del totalitarisme
de Hanna Arendt, una lectura col-lectiva, coma critica a la
seva situacio de retinguda a l'illa.

En un moment de transformacio politicoeconomica del
pais, s’haura de veure com influeix en la biennal i quin és
el futur que li augura en aquesta transicio. Aquests dies, ja
s'albiraven autobusos de col-leccionistes nord-americans
avids de noves adquisicions. Caldra esperar.

Gabriel Kuri, Aire, a l'exposicio «Montafias con una esquina
rota». Fabrica de bicicletes Argiielles, Biennal de I'Havana.
Fotografia: Roberto Ruiz.




HANGAR BICOCCA. UNA PLANTA
DE (DE)CONSTRUCCIO D’AUTOMOBILS
// CELIA DEL DIEGO
Damidn Ortega. «Casino». Hangar Bicocca.
Mila. Del 5 de juny al 8 de novembre de 2015.
hangarbicocca.org
El passat mes de setembre esclatava I'escandol de Volks-
wagen per la manipulacio de les dades d’emissions con-
taminants en els seus vehicles diésel. Pero I'empresa no
ha estat sempre noticia per desproposits com aquest, sind
més aviat per I'encert de produir models que han esdevin-
gut referents en matéria de disseny i autentiques icones de
la modernitat, com és el cas de la Transporter o el Beet-
le. Aquest és precisament el protagonista de «The Beetle
Trilogy», el corpus de projectes més destacat de Damidn
Ortega que s'inscriu a la perfeccid amb el passat industrial
de I'Hangar Bicocca, un espai d’art contemporani fundat
per Pirelli a la seva antiga seu al barri periferic de Mila.
Una instal-lacio, el registre d’una accid i una pel-licula
conformen la triple proposta que sintetitza el treball de
I'artista. La fragmentacid, la transformacio de la mate-
ria, la seva acumulacio o dispersio son algunes de les
experimentacions que Ortega porta a terme amb tot ti-
pus d’objectes de la vida quotidiana per integrar-los a

les seves impactants creacions, amb clares referéncies
artistiques als objectes trobats de Marcel Duchamp o les
performances de Chris Burden, aixi com amb influgncies
de la cultura popular procedents de la misica rock o dels
classics de la industria automobilistica i de la fascinacio
pels seus sistemes de produccio.

La fragmentacio, la transformacio
de la mateéria, la seva acumulacio
o dispersio son algunes de les ex-
perimentacions que Ortega porta a
terme amb tot tipus d’objectes de la
vida quotidiana.

A Cosmic Thing, 1a primera i amb més projeccid de
les intervencions de Ia trilogia, Damian Ortega descom-
pon un Beetle, el reconstrueix peca a peca i el suspen a
I'espai en una presentacio a mig cami entre el diagra-
ma propi d’un manual de mecanica i la museitzacio d’un
esquelet de dinosaure, potser amb referéncia a un tipus
de tecnologia que havia esdevingut obsoleta i deixava de
fabricar-se en aquell moment. Uns anys més tard, amb
Moby Dick, explora la humanitat, o I'animalitat, del vehi-
cle posant-lo en relacié amb personatges de ficcid com
Herbie, I'automobil amb consciencia propia creat per
la factoria Disney, o la balena blanca que va inspirar la
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novel-la de Melville. Al ritme del tema homonim de Led
Zeppelin, I'accid, que repeteix el dia de la inauguracio a
I'hangar milanés, esdevé una lluita cos a cos entre I'home
i la maquina antropomorfica, el primer tiba amb totes
les seves forces de I'extrem d’una corda mentre que, a
I'altre extrem, el segon llisca indomable sobre una capa
de greix. El conjunt es completa amb la pel-licula Esca-
rabajo plantejada com un ritual de retorn als origens del
cotxe que I'artista havia heretat del seu pare. En arribar a
Puebla, un dels darrers llocs on el model va ser produit,
és enterrat del revés com si, fent honor al seu nom, d’un
insecte moribund es tractés.

A la mostra «Casino», comissariada pel també direc-
tor de I'equipament Vicente Todoli, conflueixen tot ti-
pus d’explosions i implosions que ofereixen una amplia
perspectiva de la trajectoria d’Ortega des dels anys 90
fins a I'actualitat, sense perdre de vista el fort vincle que
uneix I'artista a la seva terra natal i als grans noms de la
il-lustracio mexicana, com el caricaturista Manuel Ahu-
mada, una vinyeta del qual inspira I'escultura de petit for-
mat Prometeo, o el muralista Diego Rivera, a qui dedica
la instal-lacio Controler of the Universe en homenatge al
seu controvertit mural £/ hombre controlador del universo.
Vista de la mostra a Hangar Bicocca, 2015.

Fotografia: Joan Ramon Salvadd.




EXPOSICIONS

MIGUEL TRILLO.

«TRAJECTES»

// LLUIS CILVET!

Fundacio Forum Tarragona — Pantalla de la Tabacalera.

El Teler de Lium. Del 26 de juny al 4 d'octubre de 2015.
eltelerdellum.tarragona.cat

L'exposicio de Miguel Trillo ens mostra un recorregut de
I'estética juvenil d’arreu del mon dels Ultims 50 anys.
L'artista utilitza la fotografia per retratar la societat juvenil
que I'envolta; realitza, aixi, una documentacio de I'estética
dels habitants de la ciutat i de les tribus urbanes.

A «Trajectes» es mostren imatges de la seva llarga tra-
jectoria, que s'inicia a finals dels anys 70 a Madrid, tot just
entrada la democracia. Hi podem trobar des d'imatges de
la movida madrilefia, época en qué la joventut del pais
anava consolidant i absorbint a corre-cuita unes noves
estetiques d’arreu del mon, vetades uns anys abans per

EUFONIC, A LA PLATJA

DELS MONS INACABABLES

// ANNA ZAERA

IV Festival Eufonic. Sant Carles de la Rapita-Amposta.

Del 3 al 6 de setembre de 2015. Eufonic urba a Arts Santa
Monica. Barcelona. De I'11 al 13 de desembre de 2015.
eufonic.net

Conquerir espais no seria una bona manera d'expressar-ho.
Més aviat podriem parlar de reinterpretar-los, de llegir-los
de manera diferent, de convertir-los en territoris de joc. Com
va dir 'escriptor indi Tagore: «A la platja dels mons inacaba-
bles, els nens juguen.» | aixo és el Festival d’Arts Sonores i
Visuals de les Terres de I'Ebre, I'Eufonic. Els brolls d’aigua

la dictadura politica, cultural i informativa, fins a imatges
de les noves tribus urbanes d’arreu del mon, des del Ma-
rroc, la costa oest dels Estats Units o el Vietnam.

El treball de Trillo s una documentacio de la joventut,
una exposicio de I'estética de la tribu, un cami a la re-
cerca de la identitat personal i la ubicacié en el grup o la
comunitat. La mirada atenta de les imatges de la mostra
obliga a fixar-nos en els detalls dels models, la roba, els
complements, els tatuatges, els pentinats, els missatges
i grafismes de les samarretes, i aconsegueix ubicar i con-
textualitzar la transformacio estética contemporania.

La pauta clara, directa, de lectura senzilla és treba-
llada a través dels retrats, les imatges franques, i sense
cap artefacte fotografic: ni flash, ni tripode, sols la seva
camera.

Els retrats son fets sempre amb el consentiment del pro-
tagonista i sempre dintre d’un espai que té una connexio
amb el personatge, i es materialitzen d’una forma molt
natural i intuitiva, amb enquadraments classics que en

dels Ullals de Baltasar, que van acollir I'actuacié d’Amatria,
va ser un dels escenaris més exuberants d’enguany. Pero el
Mercat Vell de la Rapita, un espai en desus, annex abando-
nat del mercat municipal, va convertir-se en I'exemple més
clar d’aquesta habilitat de I'Eufonic per transformar espais
quotidians en escenaris poetics. De la mateixa manera ho
va fer la improvisada pista de patinatge rapitenca que va
aconseguir en una tarda el caliu d'un teatre nocturn per
acollir l'explosio teatral de Montgomery Experience.

Més enlla de les propostes artistiques, I'Eufonic segueix
seduint pel seu concepte de festival. La sofisticacio urbana i
la familiaritat del poble conviuen amb habilitat. «Eufonic és
un festival organic», diu I'Alba G. Corral, responsable dels
audiovisuals i ma dreta de Vicent Fibla, director del festival.
Alamanera dels seus audiovisuals, I'Eufonic és una tija que
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faciliten la lectura. D’aquesta manera realitza un cataleg
illustrat d’una gran part de la societat contemporania;
cercant un paral-lelisme conceptual, les imatges de
Trillo ens transporten a I'obra de «’home del segle xx»
d’August Sander, que als anys 30 del segle passat va
catalogar minuciosament la societat urbana alemanya.
Vista de la mostra a la Fundacio Forvm.

Fotografia: Lluis Cilveti.

va creixent cap amunt a poc a poc, al mateix temps que les
arrels s'estenen en horitzontal buscant nutrients en la terra
mateixa. «Aix0 no és el Sonar, ni ho sera mai», diu Corral.

L'Eufonic 2015 va ser un festival que també van poder
viure els que no hi eren. El relat sobre alld que passava va ser
retransmes per la realitzadora Zoraida Rosselld a través de
Twitter, proposant una cronica audiovisual col-laboradora
que servia per ampliar Iimpacte d’allo que estava passant
en la realitat. El rastre del festival, per tant, no tan sols se-
gueix a la memoria, sind també a la xarxa, com una este-
la que s'allargara fins que les segadores tornin a sortir als
camps del Delta, el setembre vinent.




it -~

del 17 de setembre al 8 de novembre de 2015

HORARI EXPOSICIONS MOLL DE COSTA MVSEV DYART MODERN
D’ABRIL A SETEMBRE: m.diph.chMT
De dimarts a abte, de 10 a 13 hide 17 a 20 h - Diumenges | festius: d'11a 14 h

D’OCTUBRE A MARG: — .

De dimarts ¢ abte de 10 a 13 hide 16 a 19 h - Diumenges i festius: d'11a 14 h L r = i
LI Diputacio Tarragona
www.porttarragona.cat s

AVAVAY
VAVAVA
Ww
PREMI D’ART
CONTEMPORANI

FUNDACIO PRIVADA
REDDIS

Convocatoria oberta fins el 15 de novembre.
Consulteu les bases a www.fundacioreddis.org

Fundacid
Prrivada

Reddis

Reus




INICIATIVA

«RESET.

ESTRATEGIES PER REFORMULAR

LA TRAJECTORIA DE L’ARTISTA»

// JORDI MARTORELL

Galeria silvestre. Tarragona. Del 18 al 29 de juliol 2015.
Sala Ambits. Cambrils. De I'1 al 23 d'octubre de 2015.
facebook.com/1Reset

Artistes: Alvar Calvet, Alba Sotorra, Alfred Porres, Patri-
cia Carles, Josep Cerda, Lidia Porcar, Rufino Mesa, Ester
Ferrando, David Curto i Mariona Moncunill. Exposicio co-
missariada pels estudiants del curs de comissariat de la
URV: Magda Guillén, Marius Domingo, Pau Lopez, Elena
Marti, Jaume Vidal i Eva Jolis. Amb la tutoria de Celia del
Diego, i coordinada per Antoni Salcedo i I'Aula d’Art URV.
«Reset», de I'anglés ‘reposar o reiniciar’. S'anomena «re-
set» a reposar o reiniciar les condicions inicials d’'un sis-
tema. Habitualment, hi ha un mecanisme que serveix per
restablir-les manualment.

'agost del 2007, els bancs centrals van haver
d'intervenir per injectar liquiditat al sistema financer. El
sistema havia fet fallida. «Reset». Voleu apagar el siste-
ma? Alguns programes no responen. Si forceu I'apagada

perdreu els arxius que no hagiu guardat. Potser d’altres
tambg. Poseu-vos en contacte amb el nostre servei tec-
nic. Les nostres linies estan ocupades. Si a tot. Acceptar.
Acceptar. Acceptar. Acceptar.

No hi havia copies de seguretat per al sistema cultural
ni per a la fragil estructura del mercat de I'art. | l'art i la
cultura, després de decades de progressiu menyspreu,
van ser sacrificats a I'altar de 'austeritat i la productivitat.
Calia prescindir-ne per garantir la societat del benestar.
Benestar, «reset».

A <«Reset» se’ns proposa un interessant exercici
intel-lectual, artistic i expositiu. Sis estudiants de comis-
sariat presenten I'obra de deu artistes als quals es dema-
na de reflexionar amb els seus dispositius audiovisuals
sobre el concepte de «reset», reinici, restabliment, arran
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de la crisi. De la crisi del sistema economic i social i de la
crisi del sector artistic, de la practica artistica, de la funcid
de l'artista. | les obres salten d’'un ambit a laltre, d’allo
intim a alld social, a allo artistic. S'exposen a la visid de
la catastrofe per sensibilitzar-se o insensibilitzar-se, per
assimilar i per respondre. Es recreen en els fragments, en
les restes. Aillen i recomposen. Simulen I'accident, perin-
terioritzar-lo, per comprendre’l. Fan émfasi en la perdua o
en el dol, 0 se centren en I'esperanga o en I'autoafirmacio
o0 en laresistencia. Parlen de mi, de tu, d’ells i d’elles, dels
altres i d’allo, cercant un centre: la zona zero.

A «Reset» no hi aneu a cercar bellesa. La bellesa no és
un parametre rellevant. Les obres ens mostren deu crea-
dors obrint-se pas a les palpentes, emergint de la con-
fusio. La bellesa hi és en forma de funcional austeritat.
['abundant preséncia de baixa tecnologia, de tecnologia
casolana, no genera cap mena d’espectacle, és al servei
de I'economia comunicativa i cerca la complicitat dels co-
dis i dels llenguatges més familiars.

Vistes de I'exposicid a la Galeria silvestre de Tarragona i a la
Sala Ambits de Cambrils. Comissaris i artistes de la mostra.
Fotografies: Eva Jolis, Nuri Mariné i Alvar Calvet
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