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MIRADES MES ENLLA
DELS MULTICINEMES DE POLIGON
// ANNA ZAERA

Abans d’Alcarras han existit mirades locals que aporten
la seva visio al relat universal. El panorama audiovisual
de les contrades del sud, denominacid abstracta de les
comarques del Camp de Tarragona, Terres de I'Ebre i més
enlla, ha vist brotar en els darrers quinze anys diverses
experiencies cinematografiques. Potser la particularitat
contemporania és que la practica cinematografica, ha
revertit la sensacid de desert enlla de I'area metropoli-
tana. Aquestes mirades, han anat acompanyades d’una
recuperacio del cinema com a experiencia col-lectiva.
Digues-li festivals, digues-li cicles, digues-li cineclubs,
en els darrers anys, fruit també de I'abds de l'aillat con-
sum domestic, moltes iniciatives han apostat per tornar el
caracter social i comunitari al cinema, fent-lo arribar un
altre cop a pobles i ciutats a través de petites iniciatives
que han apostat pel cinema independent i de qualitat en-
front dels multicinemes de poligon.
Una representacio pendent

Tant des de la ficcio com la no-ficcid, s’han documen-
tat les realitats d’aquest rac6 del mediterrani, que inclou
gran diversitat paisatgistica i una cultura comunitaria sin-
gular. Des de Lucia Alemany, de les comarques del Maes-
trat, ja al Pais Valencia perd amb gran connexié amb les
comarques de I'Ebre, mostrant una realitat ultra local, fins
a Elisenda Trilla documentant el ressorgir del Priorat o la
preocupacio dels habitants del Camp de Tarragona pel
medi ambient de la zona amb la indUstria petroquimica,
son moltes les veus que s'alcen inspirades per la proxi-

mitat o projectades en realitats més internacionals, com
seria el cas de la coneguda Alba Sotorra. Per nombrar
algunes experiéncies, i sense anim de ser exhaustiva,
Maria Roig recupera la memoria historica marinera amb
el documental Baix a mar, fet a partir dels videos d’una
familia benestant trobats en una casa de Torredembarra;
pel que fa a I'Ebre, destaca la feina en continuitat feta
per la productora Films Nomades, que ha documentat
el Delta i les seves tradicions a través de diferents pe-
ces signades per Santi Valldepérez o Guille Barbera; en
aquest sentit, i des d’un caracter antropologic, també cal
anomenar també I'ebrenca Zoraida Roselld que, amb la
seva opera prima Se fa saber; va fer un retrat precis d’un
poble del Montsia que podria ser qualsevol vila del mon.
També el videoart té artistes com Ro Caminal amb Moi un
noir. Reloaded (2015), un llargmetratge sobre la vida d’un
grup de senegalesos, provisionalment instal-lats a Salou i
Tarragona, o Raquel Friera amb una videoinstal-lacio ano-
menada 7.432.327 m?, sobre la immigracio, amb la qual
va guanyar la BIAM d’Amposta el 2012. Des de la ficcio,
trobem Manel Raga amb curtmetratges com La Gallina
i Homenatge a Judes, o els joves, David Moragas amb
A Stormy Night, titol de I'0pera prima rodada entre Nova
York i Barcelona estrenada al Festival D’A; David Ayme-
rich, guionista i director d’El dulce sabor del limon o Adria
Guxens, que ha vist com la seva Opera prima, Tres can-
ciones, va ser seleccionada aquest any 2022 al Malaga
Festival Fund & Co-Production Event (MAFF), una seccio
del Festival de Cinema de Malaga.
El cinema com a experiéncia comunitaria

La ritualitzacio del visionament en comunitat ha estat
una de les apostes de la darrera decada pel que fa als
esdeveniments culturals: retornar al sete art la possibi-

litat de ser gaudit sentint I'ale del costat i, en molts ca-
s0s, amb debat i dialeg posterior. Entre les apostes més
destacades trobem Monfilmat, un festival que neix I'any
2016 al Centre d’Art Lo Pati, hereu del projecte Paisatge
Actor. Es el primer festival de cinema de les Terres de
I'Ebre en que el paisatge és el centre de la programacio
i recupera el caire relacional que implicava «anar al cine-
ma». En aquesta linia, una altra de les cites interessants,
ara desapareguda, va ser Kino Tarragonik que feia una
crida a cineastes joves de tot Europa a compartir un cap
de setmana intensiu entre el Delta de I'Ebre i Tarragona,
del qual en sortien diferents curtmetratges. Més recents
és el Festival Internacional de Cinema i Cultures TRETS,
organitzat pel Cineclub la Rapita, que gira al voltant d’una
programacio inspirada en una cultura d’un pais concret.
També a I'Ebre, el director de cinema Manel Raga, format
al'escola de cinema de Sarajevo, ha impulsat al seu poble
natal, Ulldecona, el cicle cinematografic Victoria & Savoy
amb un cinema de qualitat i independent amb peces com
La caotica vida de Nada Kadic, un llargmetratge que es va
estrenar al Festival de Berlin o Pedra Patria de Macia Flo-
rit. Aquests festivals del sud, comparteixen escena amb
altres amb més recorregut com el REC (festival Interna-
cional de Cinema de Tarragona), el Memorimage de Reus
o0 el FIC-CAT (Festival Internacional de Cinema en Catala
Costa Daurada). També s’hi han sumat un bon nombre de
petits festivals de génere, com el Frame Film Festival de
Montbri6 o el FIGVI, el Festival Internacional de Curtme-
tratges de Vila-seca.

Monfilmat. Fotografia: Lo Pati.

Alba Sotorra. Pregonera de la Festa Major de Reus 2022.
Fotografia: Blai Rosés.




ALBA SOTORRA
// BLAI ROSES

Conec I’Alba Sotorra des principis dels anys 90. Sempre he
admirat la seva forga i una capacitat innata per no defallir
davant les adversitats. Una persona que ha comprés molt
bé eltemps i les forces del moment per generar pensament
i emoci6 sempre amb un sentiment de fraternitat i una ética
admirables.

Quan l'exit professional I'esta portant a les primeres
planes dels rotatius i a les estores vermelles dels grans
festivals de cinema, ens hem parat a xerrar i repensar els
origens del seu treball i les motivacions que I'han empes a
fer la feina que fa amb compromis i professionalitat.

D’on sorgeix el teu gen activista?

Recordo als anys 90 les imatges de la tala indiscrimi-
nada a I’Amazones o de la captura massiva de balenes.
Recordo la frustracid i la rabia en sentir a dir que s'extingien
especies; éssers que havien estat milions d’anys perfeccio-
nant-se desapareixien en dues decades de caca indiscri-
minada i destruccio dels seus habitats.

També recordo les primeres imatges de les glaceres
sucumbint. Imatges tragiques. Per primera vegada es co-
mencava a generalitzar la idea que el canvi climatic era una
realitat innegable, 0 incomoda, com diria Al Gore 10 anys
després.

Perd per imatges impactants, les que recordo molt bé
son les de la primera guerra televisada en directe: la guerra
del Golf. Les enormes flames dels pous de petroli cremant
em van impactar molt. En quin mén vivim? Com podem ser
testimonis en directe d’aquesta catastrofe a escala plane-
taria provocada per nosaltres i no fer res?

Aquestes imatges de la guerra, de la destruccio de les
especies i les glaceres desfent-se em van marcar profun-
dament. Recordo que pensava: Com pot ser que els ser
humans ens autodestruim? Que ens esta portant a aquesta
mena de suicidi col-lectiu?

El teu és un cinema compromés. Com arribes a
aquest posicionament?

Lany 2000 vaig marxar cap a Orient Mitja buscant
respostes. Entendre Orient Mitja és entendre la geopoli-
tica internacional, les lluites pels recursos energetics, les
causes politiques del canvi climatic, el poder... Aleshores
tenia 25 anys i la gosadia de la joventut. M'acabava de
graduar en Comunicacio Audiovisual i creia fermament que
com a cineasta tenia una gran responsabilitat: ampliar la
nostra manera de veure i entendre el mon. Ho continuo
creient. Durant més d’un any vaig recrrer els Balcans,
Turquia, I'lran, I'Afganistan i el Pakistan. Gravava la vida de
dones que trencaven el clixé occidental de la dona al mén
musulma: artistes, lluitadores, feministes i activistes que
a través del seu treball aconseguien subvertir les rigides
normes patriarcals de les societats on vivien. D’aquesta
experiéncia en va néixer el meu primer documental, Mira-
des desvelades.

Aquesta aventura va marcar-me profundament. Vaig
descobrir que a través d’'una camera podia coneixer el
mon, acostar-me a realitats llunyanes i sentir-les properes.
Vaig conviure durant mesos amb les dones que vaig filmar.

Hi vaig establir una relacié d’intimitat que obria un espai
de confianca on elles podien expressar-se i que jo captava
amb la camera. Aquelles dones valentes, fortes, es van
convertir en una font d’inspiracid i en un motor que va anar

Mentre la mirada de les dones no hi si-

gui present, el cinema sera un mirall es-

biaixat, incomplet de la nostra societat.

forjant la meva consciéncia i compromis feminista. També
van marcar la meva forma d’entendre el cinema i la vida.
Des d’aleshores, les meves pel-licules estan concebudes a
partir d'un vincle de pell i honest amb les persones i el te-
rritori que filmo. No crec en l'objectivitat. Tot allo que diem,
escrivim, filmem o editem esta condicionat per la nostra
mirada. Si que crec en la necessitat de la diversitat de mi-
rades perque nomes la diversitat ens pot fer un dibuix més
precis de la realitat, amb les seves complexitats i matisos,
i alimentar el debat necessari per construir una societat
conscient, compromesa i lliure.

Hi ha un fil conductor de totes les teves pel-licules
a través del génere. Es una lluita personal o profes-
sional?

La diversitat implica necessariament la paritat de ge-
nere. Afortunadament, avui la lluita per la paritat de ge-
nere és compartida per amplis sectors de la societat civil i
també per les institucions publiques. En el sector del cine-
ma, les dones que dirigim o produim som només el 26%.
En pel-licules amb pressupostos alts, aquest percentatge
baixa al 17%. El cinema hauria de ser un reflex de la nostra
societat, de la seva diversitat i de les diferents sensibilitats
que hi conviuen. Mentre la mirada de les dones no hi sigui
present, el cinema sera un mirall esbiaixat, incomplet de la
nostra societat.

El 2015 vaig fundar la meva productora amb I'objectiu
de produir projectes dirigits per dones. A més, treballem
amb equips tecnics formats majoritariament per dones.
Alguns pensaran que aixo és discriminacid. Si, ho és, dis-
criminacid positiva. Cal compensar el desavantatge historic
Que arrosseguem.

Fa uns anys estava investigant sobre la geoingenieria,
una ciencia que pretén combatre els efectes del canvi cli-
matic mitjancant la tecnologia. Un dels professors a qui
vaig entrevistar em va convidar a dinar al mitic menjador del
Trinity College, a Cambridge. Les parets estaven repletes
de retrats d’exalumnes prominents, molts d’ells premis No-
vel. Me'ls vaig mirar i no hi vaig trobar cap dona. Per que?,
vaig preguntar. | em vaig quedar parada quan em van dir
que fins a 'any 1978 les dones tenien prohibida I'entrada a
Trinity College. Des del 1546, quan es va fundar la Univer-
sitat, fins al 1978! Quasi 500 anys de desavantatge.

On has trobat bons exemples en aquest sentit?

A principis del 2015 vaig viatjar a Siria per filmar Co-
mandant Arian, un documental sobre les dones kurdes
que lluitaven contra I'lSIS. Vaig passar diversos mesos a
la primera linia del front, integrada en un batallo femeni.
Dormiem a menys d’un quilometre de I'ISIS. Quan érem
poques, feia guardia nocturna amb elles, perqué poguessin
dormir una mica més. Vaig passar molta por, sobretot a les
nits, quan la foscor s'omplia de fantasmes.
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Comandant Arian retrata la violencia a la qual s’ha
d’enfrontar una dona que s'atreveix a imaginar un mon mi-
llor, que decideix no ser submisa ni acceptar les normes
del joc. No he mostrat una versio romantitzada de la guerra
per la llibertat. Uhe mostrat tal com la vaig viure: plena de
dolor, horror i mort. Vaig congixer persones precioses que
van morir; vaig perdre amigues. Vaig veure molts cadavers
de joves morint en nom de... en nom de Déu, en nom de la
llibertat, en nom de la patria.

La lluita de les dones Kurdes va ser un profund aprenen-
tatge de feminisme. En la seva lluita per I'empoderament
i la llibertat de les dones, tenen molt clar que només s'hi
pot arribar a través d'un canvi radical de les estructures del
poder. No es tracta que les dones aprenguin a comportar-
se com els homes per escalar en politica, a I'exércit 0 a
I'empresa. El que elles estan fent és crear noves institu-
cions de poder liderades per les dones, com el seu propi
exercit. En politica, la proposta és molt interessant: tots els
carrecs s’han duplicat, de manera que hi ha un colideratge
masculf i fementi: copresident i copresidenta, coalcalde i
coalcaldessa, corregidor i corregidora. La paritat s possi-
ble, pero requereix mesures valentes.

La societat del futur igualitaria i sostenible passa
per un matriarcat?

Des del 2006, el Forum Economic Mundial elabora un in-
dex global de la bretxa de génere. Segons aquest index, els
paisos amb una bretxa més petita son Islandia, Finlandia,
Noruega, Nova Zelanda i Suécia; paisos liderats per dones.
Els ultims son Siria, el Pakistan, I'lrag, el lemenil’Afganistan.
Es innegable que la bretxa de génere esta directament re-
lacionada amb la qualitat de vida dels ciutadans del pais.
També amb la distribucio de la riquesa.. Linforme estima
que, al ritme actual, la bretxa de génere global es tancara
en 135 anys. 135 anys. No ens queda tant de temps.
Viure la guerra de prop m’ha fet sentir la necessitat de
treballar en narratives que fomentin la pau, I'enteniment
i 'amor per a contrarestar narratives d’odi, por i venjanca
que portaran més violencia. Amb aquest objectiu, vaig
comencar £l reforn: la vida després de I'lSIS. Va suposar
un repte encara mes gran que I'anterior: havia d’entrar al
camp de detencio a Siria amb les dones occidentals que
es van unir a I'Estat Islamic. La idea de passar mesos en
aquell camp convivint amb les dones que havien format
part de I'horror i la violencia de I'lSIS es feia ben dificil, es-
pecialment a les kurdes del nostre equip de rodatge. Pero
érem alla perqué necessitavem entendre per qué havien
pres aquella decisio. El nostre proposit era documentar un
taller d’escriptura que impartia una dona kurda a les dones
de 'ISIS. Els primers dies van ser molt tensos. Perd pas-
sades unes setmanes, dones que haviem estat en bandols
oposats de la guerra més crua del segle xxi compartiem
entre riures un te i una conversa que mai no s'esgotava. Si
no ho hagués vist amb els meus propis ulls pensaria que
no és possible. Crec que aquesta capacitat de deixar les
diferéncies a un costat per buscar un lloc de trobada, des
del respecte, des de I'amor, son talents molt femenins. Les
dones son fonamentals per a la resolucid de conflictes i
avui més que mai haurien de prendre posicions de lideratge
per fomentar la pau i el dialeg.



EXPOSICIONS

DECENNALS DE VALLS. LUMENS
«LUMENS2021+1»

//REDACCIO ARTIGA

Festes Decennals de la Mare de Déu de la Candela
de Valls. Febrer del 2022. Museu de Valls i Església
de Sant Francesc.

Amb un any de retard per I'epidemia de COVID, finalment
s’han pogut celebrar les Festes Decennals de Valls. La
llum és el centre de la celebracid, tant a escala religiosa,
amb la invocacio de la Mare de Déu de la Candela, com
en el festiu i en 'ornamentacio de la ciutat. Des de fa tres
edicions, diferents intervencions artistiques basades en la
llum han afegit un contrapunt avantguardista i experimen-
tal a les invocacions i festes de llum tradicionals.

«Lumens2021+1» és un projecte artistic que s'apropia
de la llum que aquests dies inunda la ciutat de Valls i ex-
plora les seves possibilitats més enlla de la il-luminacio,
I'evocacio religiosa i la festa, amb la pretensio Ultima
d'afectar la mirada critica del visitant.

La llum, natural o artificial, fa possible I'experiencia de
la visio i també pot esdevenir I'eina capag de distorsionar-
la tant pel que fa a la capacitat fisica del mitja, que fa-
cilita la creacio de propostes suggestives, immersives 0
d'alteracid de la percepcio, com per la seva facultat de
carregar-se de significats que generen un altre tipus de
reflexions, de caire més discursiu i critic.

Aquesta edicio els treballs s’han ubicat en dos espais
molt significatius. EI primer, la nova planta del Museu de
Valls, modelada amb les millors condicions museografi-
ques a I'espai de I'antiga biblioteca. El segon, a I'Església
de Sant Francesc. Un espai religios que va passar fa anys
a ser de titularitat municipal perd que no s’ha pogut res-
taurar fins ara. Amb teulades, estructures i instal-lacions
segures, acabada la primera fase de recuperacio, s’ha po-
gut utilitzar com a espai expositiu i s'espera que, un cop

acabats els treballs pendents, sigui un equipament cul-
tural public que, entre altres coses, aculli la programacio
d’art contemporani que es feia a la Capella de Sant Roc.
Al'bon auguri que representa aquest espai li dediquem la
portada d’aquesta revista.

«Lumens2021+1» és un projecte ar-

tistic que s’apropia de la llum que

aquests dies inunda la ciutat de Valls

i explora les seves possibilitats més

enlla de la il-luminacid, I'evocacio reli-

giosailafesta, amb la pretensio ultima
d’afectar la mirada critica del visitant.

Al Museu de Valls, s'hi han pogut veure peces de la
col-leccid del MACBA; totes elles amb la presencia de
la llum com a element important. Com I'obra d’Anthony
McCall, figura clau de I'avantguarda cinematografica de
la London Film-Makers’ Co-op. D’ell, en vam veure una
peca de «llum solida», una forma conica de llum que
I'espectador pot travessar fisicament i que es fa visible
nomes gracies a la boirina que omple la sala; va ser una
de les obres que provocava més expectacio i misteri. Fé-
lix Gonzélez-Torres, un reconegut creador d’instal-lacions
luminiques, va crear un ambient amb un enfilall de 24
bombetes, un recurs familiar en les il-luminacions popu-
lars, en aquest cas marcada pel sentiment de I'abséncia
i la melancolia per la pérdua. Una instal-lacio de Kristin
Oppenheim, aquest cop sonora, de llenguatge visual mini-
malista, associava la llum a I'impacte sonor. Angels Ribé,
una molt reconeguda artista catalana, amb els maxims
premis nacionals i estatals, pionera de les practiques
conceptuals, ha presentat Interseccid, que interposa di-
ferents fendmens com pluja, onades o llum solar, fixant
per un moment la seva percepcid. Eulalia Valldosera, que
des dels anys noranta ha destacat per la utilitzacio de la
llum en obres d'intencid transcendent, ja va participar a
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les Decennals de Valls de 2001, i ara hi va aportar una
coneguda pega on les ombres de productes domestics
creen figures femenines, matriarques poderoses pero
associades al treball femeni. Krzysztof Wodiczko, que és
un artista que denuncia la pérdua de llibertats i el control
social, va ser present a I'exposicié amb un treball que posa
en dialeg el temor i la desconfianca de la societat contem-
porania vers la figura de I'estranger.

A I'Església de Sant Francesc s’ha comptat amb una
videoinstal-lacid de nova produccid de l'artista Ruben
Verdu, coproduida entre el Centre d’Art Tecla Sala i el
Museu de Valls; un camp de gira-sols en moviment on
I'espectador queda implicat, immers entre la poténcia i
la fragilitat de la natura. Al costat, creant un mur divisori
dins de I'església, la instal-lacio d’Oriol Vilanova, amb una
gran composicid, una acumulacio de postals que repre-
senten postes de sol, moments estétics i simbolics que,
de sempre, han fascinat I'esperit huma. Si bé les postals
per separat cauen en un topic d'estetica convencional,
I'acumulacid ens interroga i atorga un nou sentit a cada
imatge i al conjunt. Amb aquesta obra, Vilanova ha estat
guardonat amb el Premi ArtContest a Bélgica. El tercer
treball instal-lat a Sant Francesc ha estat una peca de la
col-leccid MACBA de I'artista i arquitecte Gordon Matta-
Clarck, que va crear un corpus artistic complex, radical
i innovador que ha influit en les generacions posteriors
d’arquitectes i artistes visuals. Al video projectat, una
nau industrial abandonada dels molls de Manhattan és
el marc on superposa una figura geometrica que retalla
i buida, modificant el «lloc» amb una nova lectura critica
de 'espai.

El comissariat del projecte «Lumens2021+1» ha anat a
cura de Celia del Diego i, per a Sant Francesc, $’ha comp-
tat també amb la col-laboracio d’Oriol Fontdevila.

Obres d’ Eulalia Valldosera, Krzysztof Wodiczko, i Anthony
MecCall. Fotografies: Museu de Valls / Marc Liibre.




SOC UNA CADENA BINARIA,
SOC PUR ARTIFICI. ALBA G. CORRAL
// QUIM TORRES
Centre d’Art Lo Pati, Amposta.
Del 12 de febrer al 30 d’abril del 2022. lopati.cat
El Centre d’Art Lo Pati acull a les seves sales una exposicio
que destaca per I'experiéncia immersiva que hi pot tenir
I'espectador. S’hi presenten diverses obres de l'artista
madrilenya establerta a la Rapita, Alba G. Corral, realit-
zades durant la darrera década, inclosos tres treballs que
daten d’aquest mateix any.

El treball de Corral és caracteristic tant pel que fa a
la seva tecnica o proceés de creacio com pel resultat vi-
sual que en queda. A través de programari digital, I'artista
genera formes i colors en moviment que es fusionen
amb la musica de diversos compositors contemporanis
i interprets, de maneres sinuoses i calmades, per tal de

generar, efectivament, experiencies estétiques meés aviat
plaents i indubtablement belles. El resultat es troba entre

la pintura i la dansa, i té suficient autonomia com per no
desmereixer cap dels dos llenguatges.

Entre les seves peces recents i les de més antiguitat
es poden percebre diverses evolucions o canvis. Per una
banda, els colors adquireixen cada vegada més protago-
nisme, aixi com també ho fa la voluntat de crear volums
que semblin sobresortir de les dues dimensions; a la peca
Hinter VR, del 2021, de fet, s'arriba a utilitzar |a realitat
virtual per augmentar aquesta sensacio, tot i que sembla
que Nomes €s una primera aproximacio a aquesta nova
gina, que en un futur podria servir per permetre una expe-
rienciaimmersiva més completa i passar d’una visio d’una
pantalla de gairebé 180° com es proposa en aquesta
obra, a la totalitat dels 360°. En aquest sentit de trencar
la bidimensionalitat, 'espectador també es pot moure en-
tremig dels colors de Pipilotti & Mariscal, una projeccio
sobre diverses teles que ret homenatge al videoartista i al
dissenyador que es mencionen al titol.

Finalment, cal destacar la incorporacio de la repre-
sentacio de la realitat, que s'allunya de I'abstraccio pura
pero que continua essent ampliament subjectiva. El ma-
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jor exemple d’aquest fet es troba a Bemat pescaire es-
colfant Suso, una peca molt recent que és central per a
I'exposicio, no només per les seves grans dimensions sind
perque, a meés, s’hi reconeixen els colors i els paisatges
del Delta de I'Ebre.

Es una exposicio que ha despertat molt d'interés sobre
aquesta particular creadora i, d’aqui en endavant, caldra
estar atent tambeé a les seves actuacions en directe, que
prometen ser captivadores.

Obres d’Alba Corral. Fotografies: Lo Pati.

CONTRA EL PODER: EL TREBALL
RECENT DE DANIEL GASOL

// QUIM TORRES

Art (in)dtil. Raig Verd Editorial, 2021. «Orden publico». Chi-
quita Room, Barcelona. De I'T de desembre del 2021 al
5 de febrer de 2022. Programa de moralizacion. MEDOL.

Centre d’Arts Contemporanies de Tarragona.
10 de desembre de 2021. danielgasol.net. medol.cat

El poder esta disseminat per totes i cadascuna de les
parts de I'entramat social, com bé apunta M. Foucault,
tan endins que ni tan sols ens n’adonem; justament
per aixd, perqué no es pot combatre el que s'ignora,
les estructures de dominacid i opressid segueixen
ben presents a les nostres societats. La cultura i I'art
no se’n salven pas; de fet, en molts casos, inclus per-
llonguen aquesta estructura que les beneficia com a
institucions representatives d’'un sistema capitalista.

Daniel Gasol reflexiona i actua en el seu treball per des-
estabilitzar les estructures socials construides a partir de
convencions que afavoreixen interessos politics, econo-
mics i patriarcals i que constrenyen les relacions i els
comportaments humans. En els darrers mesos, alguns
dels seus plantejaments han ressonat a través de tres for-
mats diferents: la publicacid de I'assaig Art (in)util. Sobre

com el capitalisme desactiva la cultura, 'exposicio «Or-
den publico: Vagos, Maleantes y Peligrosidad Social» a la
Chiquita Room de Barcelona; i Programa de moralizacion:
relectura de la Casa Canals de Tarragona, una intervencio
0 assaig en viu en forma de visita guiada a la Casa Canals,
organitzada pel Médol. Aquests, son tres treballs que co-
muniquen idees i investigacions de manera molt incisiva,
sobre tres eixos principals, que no exclusius, que bé es
podrien complementar per tal de generar una imatge am-
plia del poder en la societat occidental actual: la cultura i
I'art, I'orientacio sexual i la familia i les relacions de classe.

La seva no és una critica facil ni dispersa entre la
poetica, sind que sorpren per la solidesa dels fona-
ments sobre els quals es construeix. El millor exemple
d’aix0 es troba a Art in(utif), que recull una bona quan-
titat de bibliografia interessant, que serveix tant per
basar com per ampliar informacio i reflexions sobre el
comportament de les institucions culturals en un siste-
ma regit pel benefici capital computable i sobre les con-
tradiccions que aixd genera per a un desenvolupament
cultural lliure i real. L'assaig tracta moltes qilestions al
voltant d’aquest marc conceptual, sobre la professio-
nalitzacio de I'artista, la critica o, fins i tot, I'estética.

Programa de moralizacion, també fa referéncia a la ins-
titucid com a forma de dominacid, toti que, en aquest cas,
esta relacionat amb les institucions de la familia cristiana,

del matrimoni i del treball, entre d’altres, amb la historia
de la Casa Canals i els seus habitants i propietaris com
a fil conductor. D’altra banda, I'exposicio a la Chiquita
Room ens mostra la faceta més visual del treball de Gasol,
d’estetica gamberra perd molt treballada, que recerca, en
aquest cas, sobre les lleis de «vagos y maleantes» i de
«peligrosidad social» que condemnaren I’nomosexualitat a
Espanya des del 1933 fins als anys vuitanta. Ambdds pro-
jectes es troben ben documentats al seu web, que és de
recomanada visita per coneixer més a fons el seu treball.

Daniel Gasol, Expediente personal.




EXPOSICIONS

TOSQUELLES:

EL TALL | LA SEQUENCIA

//JORDI VERNIS

Album Tosquelles, un assaig visual de Carles Guerra.
Del 30 d'abril al 26 de juny de 2022.

MAMT. Tarragona.
dipta.cat/mamt

Per a Francesc Tosquelles (1912-1994) el més important
de les paraules no era el seu significat, sin6 el tall i la se-
quencia. El ritme, l'accent o |a flexid dels fonemes. Aixi ho
declarava a Une politique de la folie (1989) el documental/
entrevista que fins ara era el document més accessible
que teniem per congixer a fons el psiquiatra i psicoanalista
reusenc.

Durant I'any passat, i també al llarg d’aquest 2022,
per0, un teixit fet d'obres, exposicions i activitats ha caigut
sobre la figura de Tosquelles per marcar els seus con-
torns i el seu perfil d’una forma més precisa i renovada.
Parlo del volum Tosquelles. curar les institucions (Arca-
dia, 2021) de Joana Maso; de I'obra de Mireia Sellarés
Historia potencial de Francesc Tosquelles. Catalunya i la
por (2021, coescrita amb Joana Maso); passant per les
exposicions «Tosquelles. Com una maquina de cosir en
un camp de blat», comissariada per Joana Maso i Carles
Guerra al CCCB de Barcelona; i «Album Tosquelles, un
assaig visual de Carles Guerra», a cura de Carles Guerra
al Museu d’Art Modern de Tarragona.

Eltallila seqiiencia, deia. Tosquelles va utilitzar el cine-
ma per mostrar el dia a dia de les institucions dedicades
a les cures dels malalts mentals on va treballar. Espe-
cialment del centre hospitalari de Saint Alban a Franga.
Les seves filmacions en 8 mil-limetres no ofereixen cap
objectiu narratiu concret. A les imatges que ens regala
hi importen més els gests i els posats dels protagonistes
("accent, la flexié) que cap altra cosa. S’hi mostren ac-
cions quotidianes, especialment activitats dels residents
a qui es feia participar en sessions de teatre i poesia; en
assemblees, festes populars i també en simples treballs
manuals. Tosquelles introduia aixi 1a nocié de comunitat

—i, és clar, de cooperativa— alla on semblava que no-
més hi podia haver reclusid i aillament.

Al CCCB aquestes gravacions son presentades com un
element indispensable per entendre I'aportacio de Tos-
quelles. Les trobem en petit i mitja format, subratllant-ne
la importancia perd sense desmarcar-se jerarquicament
d’altres tipus de documents que conformen el treball
d’arxiu, omnipresent a les dues exposicions, a l'obra de
Sallares i al llibre de Masd. Al MAMT, en canvi, les cin-
tes no juguen tant el rol de ser un element per enten-
dre en les seves innovacions cliniques, sind un material
que contribueix a explicar la seva biografia. | aquest és
un dels punts més importants d’entre tota aquesta serie
d’esdeveniments corals dedicats a Tosquelles: mentre a
Barcelona la seva figura i el seu llegat es lliguen a una
comunitat (artistica) global, a Tarragona hi trobem més
una constel-lacio biografica i familiar.

Tosquelles va utilitzar el cinema per

mostrar el dia a dia de les institucions

dedicades a les cures dels malalts
mentals on va treballar. Especialment

del centre hospitalari de Saint Alban a

Franca.

| és que, a Barcelona, s’hi troben obres d’alguns dels
grans noms de I'Art Brut —una mencié especial me-
reix I'arxiu fotografic de J. Dubuffet, a part de les seves
pintures—, complementats per Jean Fautrier, K. Appel,
Nancy Spero o el treball conjunt d’A. Melitopoulos i M.
Lazzarato. Tosquelles es presenta com a trampoli per a
un context creatiu mundial, del qual ell és un nexe i al
mateix temps una influencia. Al MAMT, en canvi, el que
hi trobem €és un arxiu personal analitzat en col-laboracio
amb I'ajuda dels seus fills i filles i també de I'exdirector
de I'Institut Pere Mata, Antonio Labad. Només cal veu-
re fins a quin punt 'autoretrat de Tosquelles exposat a
Barcelona entronca amb les avantguardes europees,
mentre que la seva pintura sobre la sardana exposa-
da a Tarragona gairebé suggereix una connexiéo amb el
Noucentisme.
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Aquests efectes de compensacio —del particu-
lar al general, de I'nome concret al pioner mundial—
s’aconsegueixen, sens dubte, gracies a les capacitats que
té el treball d’arxiu d’encarar qualsevol investigacio cura-
torial. L'arxiu no només comparteix amb el cinema (el de
Tosquelles i el cinema en general) I'habilitat de prioritzar
el tall i la seqiiencia, sind també la de trencar amb sen-
tits Unics i lineals. Permet, en paraules de Tosquelles, de
«desharrar» (déconnais). Desbarrar, dir tonteries, en tant
que bromes o0 paraules sense sentit.

Finalment, el cinema arxiu aloum de Tosquelles (im-
portants també les seves cintes de casset, amb la ma-
teixa funcid d’arxiu perd només amb veu) podria tenir una
tercera funcio assenyalada en totes aquestes propostes
que hem comentat. Seria el de crear comunitats terapeu-
tiques. Cooperacid sense alienacio burocratica, aixo és el
que buscava Tosquelles; aix0 s el que suposa «curar les
institucions». | crec que Sallarés toca el moll de 'os quan
ho assaja a la seva Historia potencial, reunint a una serie
de participants que van declamant en bars una recrea-
cio dramatitzada de la carta que Tosquelles, segons ell,
va enviar a Stalin per queixar-se del fet que «A Espanya
no n’hi ha pas de soviets. Dir “tot el poder pels soviets”
equival a donar la rad als militars. | al rei i a la reina». Una
carta mai trobada.

La recreacid ficcionada d’aquesta carta per part dels
actors ambulants introdueix la ficcio dins les possibilitats
de I'arxiu, que ja no és una eina obligada a ser un sim-
ple document, a certificar un fet passat. Ells no son ni
Tosquelles ni els residents dels hospitals, pero se'ls in-
voca a tots, com a figures extraordinaries que han vingut
a desbarrar fora dels murs de les institucions. Aquesta
invocacio Ultima crec que és el gest més genuinament
Tosquelles, i que explica quina era la motivacio dels seus
esforgos: «Cal conviure amb els malalts», repetia. «Perd
no per ser a I'hospital psiquiatric dia i nit es conviu amb
ells. Jo visc sempre amb ells. Jo els habito, ells m’habiten.
Els meus primers malalts segueixen vius dins meu.»
Diputacid de Tarragona, arxiu fotografic MAMT.

Alberich Fotografs.




LEONARDO ESCODA.
«MUSICA CALLADA>.
// MARIUS DOMINGO

Monestir de Poblet.
Del 19 de marg al 19 d’agost de 2022.

22 peces de format gran que son com finestres obertes
al mati, lluminoses i clares, transparents, depurades, on
I'accessori ha estat eliminat, amb predomini d’'una gam-
ma cromatica molt concreta: blanc i gris que s'allunya del
negre i la foscor, amb zones ocres que ens recorden la
sorra de la platja o els bancals dels arrossars del delta de
I'Ebre quan durant I'hivern s’assequen. Produides durant
els anys 2020 i 2021, recullen I'essencia del que I'artista
va sentir i va viure durant els moments més complicats de
la covid-19: el confinament ocasionat per la pandemia,
I'angoixa de la malaltia, I'aillament, la introspeccid i la revi-
sio0 del treball fet, la redescoberta de llibres ja llegits i mu-
sica ja escoltada, I'eliminacio d’idees i objectes superflus,
la fragilitat. Un treball intens que podriem dir que actua
com a sintesi del que havia fet els darrers anys, permetent
un exercici de maduresa i contencid. Un procés que ha
portata l'artista, en les seves paraules, a una «reflexio que
ala vegada ha estat una revisio de la meva actitud vers la
pintura avui, al segle xxi».

Una mirada atenta ens permet descobrir fragments de
lona amb els quals es cobreix la carrega dels camions,
un element molt poetic que sovint trobem en els treballs
de Leonardo Escoda; també hi veiem trossos irregulars
de cartd o paper on intuim dibuixos que s’han incorporat
a la tela i que s'intueixen amb transparencies subtils. El
treball sobre la tela (lona amb una suau imprimacio o lli
sense tractar) s’ha efectuat com si I'artista hagués tingut
al'abast un quirofan: amb delicadesa, mantenint a la vista

les propietats de cada material pictoric (fonamentalment
pintura acrilica) i amb intervencions que combinen la des-
coberta atzarosa de la pintura que regalima i crea estanys
codis de barres, amb la decisid de I'artista que vol deixar
una marca indeleble.

[...] algunes de les claus d’aquestes
obres: ocultacio i insinuacio, un puzle
on les peces funcionen de forma con-
junta i on ’espai (una de les sales del
monestir de Poblet) actua com a marc
de tot el treball [...]

Aqui trobariem algunes de les claus d’aquestes obres:
ocultacid i insinuacio, un puzle on les peces funcionen de
forma conjunta i on I'espai (una de les sales del monestir
de Poblet) actua com a marc de tot el treball, unificant-lo
i donant-li sentit, com els titols de les peces, que no es
presenten en les habituals cartel-les sind que els trobem
escrits en el full de sala, constituint un nuvol evocador
que permet construir una cartografia on cada especta-
dor aporta alguna cosa. Aixi, hi trobem John Cage, Miles
Davis o Frederic Mompou, ja que amb «Musica callada»
dona titol a I'exposicid, poesia i musica silenciosa, evoca-
dora, que vibra sense necessitat de ser-hi present.

Potser les peces que més m’han interessat son aque-
lles en les quals I'artista actua sobre la superficie pintada,
introduint linies sinuoses fetes directament amb llapis de
grafit, dibuixant cartografies internes, camins abstractes,
com si ailléssim en un mapa de carreters unaruta o en un
atles d’anatomia una arteria, un element aleatori, casual,
anecdotic, aparentment sense sentit, perd amb un signi-
ficat intim per a les persones que circulen per aquella ruta
0 per a I'ésser viu que depén d’aquell flux sanguini. Fins
i tot l'objecte més minuscul, I'estructura més allunyada

I

i desconeguda, oculta als nostres ulls, té un valor, una
utilitat silenciosa que desconeixem.

Lespai expositiu, el format i la técnica emprada per
Leonardo Escoda creen una atmosfera de recolliment que
ens fa dialogar amb les seves obres, descobrint un univers
amagat que no es veu perd que hi és en cada moviment
executat sobre latela, de manera que ens resulta impossi-
ble no pensar en el model platonic, evocant Enrique Lynch
—a Ensayo sobre lo que no se ve, Abada, 2020—, que
ens recordava que «la imatge és el costat visible d’una ex-
periencia intelligible que no sabem com explicar». Potser
no cal, «a mesura que el temps passa i els objectes o els
dispositius resulten més familiars, una capa d'invisibilitat
cau sobre ells fins al punt d’adquirir una qualitat dificil de
desxifrar; sorgeixen llavors reductes d'intimitat resguar-
dats de les mirades dels altres, llocs lluny de la vigilancia
dels altres, que constitueixen mons fora del mon, arees
invisibles» (Maria Teresa Mufioz, Escritos sobre la invi-
sibilidad. Arquitectura y ocultacion, Abada, 2018), vaig
pensar en aquest llibre quan en una conversa amb Leo-
nardo Escoda, I'artista proposava una «interaccio entre
I'arquitectura i el discurs». Tota aquesta «abséncia», que
sempre és volguda, té un component molt present en la
cultura visual contemporania, ja que la memoria del que
hem estat —el que érem, o fins i tot el que voliem ser, les
nostres aspiracions i els nostres desitjos, ara ja irrealitza-
bles— ens defineix com a subjectes, com a grup, com
a societat, i es manifesta transgredint els géneres, amb
prosa poética o amb mdsica pintada (Isabel Cadenas,
Poética de la ausencia, Catedra, 2019).

Vistes de I'exposicio.
Fotografies: ARTIGA.
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DESTACATS MARIUS DOMINGO, ASSUMPTA ROSES | QUIM TORRES

CORPUS DELICTI.
NUMERO 3. <MON BRUTAL>»

Corpus Delicti és un magazine amb un nou format per a
cada entrega. La tres és una acurada revista en format
quartilla amb tapa metal-litzada i molt per llegir, més sis
suplements de luxe, més grans, amb imatges, un per a
cadascun dels artistes: Thomas Keis, Carles Mercader,
Antonio Lugue, Oriol Mifiarro, Paquito Nogales i Diego
Moreno. Aquesta edicid parla de feminismes, pobresa, el
poder de laimatge, la malaltia, el colonialisme, el génere i
el patriarcat. Els responsables de la galeria projecten, dis-
senyen, escriuen i s'inventen recursos per fer un producte
de qualitat i respecte als artistes participants. Des del cim
d’una deixalleria que col-lapsa, diuen. AR

«(DE)CONSTRUCCIO».

BEATRICE BIZOT

Galeria Anquin’s, Reus.

Del 6 de maig al 22 de juny de 2022.

Béatrice Bizot agafa elements de I'escultura monumental
i de la joieria per construir peces en les quals el detall i
la textura configuren un llenguatge expressiu propi. Una
joia que hem triat i ens pengem del coll, que portem amb
nosaltres i forma part de la imatge que volem transme-
tre. Petites finestres allargades i verticals, escletxes que
insinuen espais interiors, llocs inhabitats, buits, com si
algu hagués extret tota la matéria i I'artista esperés que
nosaltres, els espectadors, aportem alguna cosa propia.
La bellesa de la destruccio i del cataclisme, de I'espai on
sabem que tot continuara igual després de la nostra parti-
da, i tenim el convenciment que I'existéncia d’aquelles pe-
ces que poden ser fragils, perduraran en el temps, prenen
alguna cosa de nosaltres. MD

QUE ENS MATA?

La Galeria Art Amill va fer un cicle d’exposicions amb
aquest titol entre setembre del 2020 i gener del 2022. Van
ser 12 artistes, acompanyats per 12 escriptors, poetes o
critics que vam fer un text per a l'ocasio. El projecte va
mobilitzar molta gent i les inauguracions van ser un conco-
rregut punt de trobada, sempre nombros i festiu, tot i ser
temps de limitacions i confinaments. La sorpresa final ha
estat I'edicio d’un llibre amb els textos, imatges de les ex-
posicions i de les obres, amb totes les referéncies de rigor.
Un llibre molt ben fet, un petit luxe editorial que reuneix un
ventall d’artistes plastics i lletraferits del territori, d’allo més
familiar i divers alhora. AR

14 de juny 2022 - 19.30 h.
* Institut " Estudis Vallencs « La Parra «
Carver Jaume Huguet, 1 + VALLS

Joana Baygual, Rosa Brugat, Roso Cusd, Marisa Gonza-
lez, Myriam Lambert, Francesca Llopis, Matilde Obradors,
Anton Roca i Aureli Ruiz.

Aldtu, Reus. Del 12 de marg a I'1 de maig de 2022,
Lexposicio «Limmanent precari», que porta com a subtitol
«Practiques (artistiques) per a la permanent i interminable
recreacio del cos i de les modalitats d'existencia» és la ter-
cera del cicle «Les condicions idonies» que comissaria Aureli
Ruiz, peces que proposen una mirada personal a la natura
que ens envolta i a les relacions que establim amb aquest
medi ambient, sempre diferent, que ens atrau com un imant.
Mirades critiques que parteixen de I'imaginari ecologista i
potser d’una concepcid de la natura propera al romanticis-
me, que aquest grup d'artistes reinterpreta colpidorament,
fent que ens quiestionem la postura facil i comoda que pre-
nem quan ens acostemala naturaial mon rural, buscant un
univers domesticat que amaga arestes i una realitat poliedri-
ca que conviu amb les nostres contradiccions. MD
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COL-LECCIO D’ART CONTEMPORANI
DEL PRIORAT. ADDEND

L'equipament per a la recerca, la creacid audiovisual i
el pensament critic al Priorat presenta la publicacio que
recopila la col-leccié que ha anat construint a partir dels
treballs que s’han realitzat des de 2006, dins dels projec-
tes Priorat Centre d’Art i Addend/Priorat en persona, Arts
visuals. La col-leccid consta de 23 peces produides ex-
pressament per aquests projectes i que, conceptualment,
volen ser referencials dels diversos aspectes del Priorat,
amb major 0 menor exit, tot i que el resultat és molt variat.
La col-leccid troba un equilibri entre artistes locals i forans
0 consolidats i més 0 menys emergents, complementant,
aixi, una visio conceptualment amplia. QT

«ESCULTURES | SOMNIS, TRINITAT»
MIQUEL GONZALBO

La Comella Grafica, Tarragona.

26127 de marg de 2022.

Ferro que sembla suau i ductil, com seda o vellut que es
plega i espera ser tocat, les peces de l'artista de Cas-
telld Miquel Gonzalbo respiren proximitat i contencio,
pero també contundéncia i una estranya forga que atrau
I'espectador. Com si un gegant s’hagués tret la peca
d’'una armadura i delicadament ens la volgués ensenyar,
i nosaltres ens la mirem i desitgem ser gegants i portar
armadures de ferro amb les quals viure grans aventures.
Perd quan ens acostem a les escultures de Gonzalbo
en veiem la dimensié humana, una textura acuradament
polida i unes formes senzilles que ens parlen d’algu que
viu cada dia en contacte amb formes volgudament or-
ganiques, amb la contundéncia dels objectes creats per
ser acaronats amb la mirada. MD




«ORIGENS»

Centre d’Art Cal Massd, Reus.

Del 27 de maig al 23 de juliol de 2022.

La col-leccid Beep d’art electronic i digital mostra algunes
de les seves peces en una interessant exposicio que, des
de les noves tecnologies, fa referéncia als instints basics i
originals de I'especie humana. Algunes obres esdevenen
representacions de la ment, lamemoria i la identitat i mos-
tren com les eines avancen i amb elles canvia la nostra
posicid enfront la realitat. Un muntatge ambicios que fa
reviure temporalment Cal Massd amb una seleccio d’obres
amplies en contingut i forma, entre les quals sobresurten
les d’Albert Barqué-Duran i Marc Marzenit, Eduardo Kac,
Marina Nufiez, Joan Fontcuberta i Pilar Rosado i Robertina
Shjanic. QT

GELO.

«AMANTS DELS QUE VIUEN

EN EL FORAT DELS SOMNIS»

Galeria Nautilus, Tarragona

Del 23 d'abril al 8 de juny de 2022.

gspaiartnautilus.com

Obra recent de Gelo feta els dos darrers anys, des del seu
confinament a Ulldecona. El nucli dur de I'exposicid sén un
grup de pintures grans sobre tela, obres molt elaborades on
fa un filtre compost d’elements simbolics, paisatges onirics
i, com passa en els somnis més inversemblants, de realitats
més que presents, omnipresents. Hi apareix el luxe, la cob-
dicia, 'amor, I'agressivitat, el poder, la gloria i les amenaces.
Entre els personatges, la mona Micaela, popular protago-
nista d’un treball performatic d'Oscar Vives. La Micaela va
visitar I'exposicio i, per un dia, va ocupar un altar des d’on va
fer valer la seva autoritat. Cal destacar tambg una col-leccio

de llibres d'artista tant virtuosos com transgressors. AR

LES ESTRUCTURES DE «SIMBIOSI>»
CERAP, Riudoms.

Del 4 de marg al 30 d'abri de 2022.

La seccio d’art del CERAP, a poc a poc, va posicionant
Riudoms en el mapa artistic del territori. Per la seva sala
han passat exposicions a tenir en compte i una bona
quantitat d’activitats interessants, i ara s’han atrevit amb
la que és la mostra més ambiciosa fins a la data, una
col-lectiva amb divuit escultures, de divuit artistes dife-
rents, les quals cerquen limits i sinergies entre materials i
conceptes. De Josep Cerda, Angel Pomerol, Ariadna Pa-
rreu, J. Rodriguez Soronellas, Ester Ferrando o V. Anglés
son algunes de les peces que meés destaquen, tot i que
també és cert que hi ha una petita minoria que desmereix
el discurs general de la mostra. QT

«LIMITS».

ROSER ODUBER

Tinglado 1 del Moll de Costa, Port de Tarragona.

Del 5 de maig al 3 de juliol de 2022.

Activista i promotora cultural, Roser Oduber treballa en
intima connexio amb la natura. Les seves obres tenen la
proximitat de les coses conegudes, d’allo que tenim molt
a prop i que desconeixem. En les seves mans, els limits
entre el que és dins i el que és fora es difuminen, desapa-
reixen. «Limits i no limits de llocs i no llocs, per expressar
allo que ens separa i ens agermana, la Terra» ens diu en
el cataleg de ma; a la frontera potser hi ha el que no vol
ningu, el que deixem abandonat, el que llencem, s I'espai
difus entre alld habitat i el lloc que ocupa la natura, una
amplia frontera on conviuen canonades abandonades,
runa, brossa, petits animals, insectes, plantes, éssers
vius que ens recorden d’'on venim. Una reflexid sobre el
[loc d’on venim, com I'hem transformat, i com, finalment,
hi tornarem. MD

/N

FORNELLS PLA,
VITRALLS DE LA CANONJA

El Centre d’Estudis Canongins treballa per difondre un ele-
ment destacat del patrimoni artistic del poble: els vitralls
de I'església de Sant Sebastia realitzats per Francesc For-
nells Pla a principis de la decada de 1960. Fornells Pla va
ser un artista actiu dins el grup de joves renovadors de la
plastica catalana, impulsors del Sald d’Octubre. Format a
Paris i a Florencia, muralista, vitraller i escultor, reconegut
internacionalment pels vitralls de maduresa, abstractes i
creats com una part organica de I'arquitectura, 1a propera
tardor es fara una exposicio seva al Castell de Masricart
i un sequit d’actes i tallers per fer coneixer la técnica del
vitrall. AR
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IVAN FORCADELL.

LA COENTOR

MAMT | Médol, Tarragona.

De I'11 de juny al'11 de setembre de 2022.
dipta.cat/mamt

medol.cat

Feia temps que no es veia a Tarragona una exposicio
individual d’aquestes dimensions dedicada a un artista
tan jove com Ivan Forcadell, nascut el 1993 a Alcanar, el
poble de les Terres de I'Ebre que és essencial per posar
en context la seva obra. Forcadell elabora imatges, ob-
jectes i espais fent (s de materials trobats que remeten
a experiencies viscudes en 'ambit rural d’Alcanar i creen
una espécie d'imaginari folkloric contemporani, teixit a
partir de I'humor, la ironia i la subversid. Elements que
també surten de les sales d’exposicio i actuen excepcio-
nalment a la planta noble de la Casa Canals, un movi-
ment inesperat i irreverent. QT




MIRADA EXTERIOR

LA BIENNAL DE VENECIA,

ON LA REALITAT SUPERA LA FICCIO
// CELIA DEL DIEGO

59 Esposizione Interazionale d’Arte della Biennale
di Venezia.

Del 23 d’abril al 27 de novembre de 2022.
labiennale.org

La Biennal de Venécia ha reobert les portes sota el lema
«La llet dels somnis», un projecte de Cecilia Alemani que
pren el nom del suggeridor relat infantil de Leonora Carr-
ington a partir del qual la comissaria convida els assistents
aunviatge oniric que obre vies de reflexid i de transforma-
cio de la humanitat mitjancant la tecnologia, la imaginacio
i 'esoterisme. Més enlla de la magia que despren el marc
conceptual de la proposta on tot és possible, aquesta €s
una edicié marcada més que mai per I'actualitat social i
geopolitica global. D’entrada, la Biennal retorna després
d’un any de pausa forcada degut a la pandemia mundial
que ens va tancar a casa i que suposara ja una modifi-
cacio en el seu calendari futur. I ho fa en un moment en
el qual el mon sencer té fixada la mirada vers la invasio
militar russa a Ucraina i les seves conseqtieéncies socials
i economiques. A Vengécia, una vegada més la singular
ordenaci¢ nacional de I'esdeveniment es veu sacsejada
per la realitat. Enguany el pavelld de Russia romandra
tancat perqué el comissari, Raimundas MalaSauskas, i
els artistes que hi havien d’exposar s’han negat a fer-ho
al-legant que no volen representar I'accid del govern rus.
Per la seva banda, Ucraina, que contra tot pronostic ha
aconseguit fer arribar el seu projecte oficial, suma ara al
pavello ideat per Pavlo Makov abans que esclatés la gue-
rra, una nova proposta que obre un espai de debat amb
una intervencio amb sacs de sorra com els que s'utilitzen
per protegir el patrimoni de les bombes.

Toti que el relat de Fountain of Exhaustion. Acqua Alta
de Makov s’ha vist metaforicament resignificat per les cir-
cumstancies en termes d’esgotament de la democracia,
en un inici es referia a l'aigua en tant que recurs natural
necessari. Lexplotacio i la domesticacio de la natura per
part de I'home ha tendit a un procés de desconnexio amb
aquesta que urgeix revertir. Es una altra de les gliestions
que ressonen a la Biennal. Al pavelld catala, Lara Fluxa
presenta Lfim, a cura d’Oriol Fontdevila, la proposta més
reeixida que s’hi ha pogut veure fins al moment. Conce-
buda com un organisme viu que s’anira modificant al llarg
dels set mesos d’exposicio, la instal-lacio es formalitza
com un intricat circuit conformat per les estructures de
vidre bufat que caracteritzen el treball recent de I'artista.
En aquest cas, pero, pel seu interior hi circula aigua de la
llacuna veneciana que hi arrossega sediments i residus
del subsol, es metabolitza i, tot seguit, retorna al fons del
canal. Un projecte complex en I'ambit logistic, burocratic
i també conceptual, que posa en relacio les qualitats dels
processos de liquacio del vidre i de solidificacio de 'aigua,
i que s'expandeix en multiples direccions a partir de re-
ferencies al passat, al present i al futur d’una ciutat que va
emergir dels sediments dels rius i viu immersa en un estat
de fragilitat que 'amenaga amb la dissolucio.

De rabiosa actualitat és també la reivindicacio historica
que fa Alemani de la preponderancia masculina entre els
artistes presents a I'esdeveniment. Tant la seva selec-
cio, com la dels mateixos paisos reflecteixen una mena
de compensacid deliberada pel que fa a la participacio
d’artistes dones o de genere no binari. De la mateixa ma-
nera, $’ha posat també especial atencid a la representacio
de les cultures minoritaries. En aquest sentit, no €s gra-
tuit que Franca presenti per primera vegada una autora
d’origen algeria com és Zineb Sedira, amb un treball sobre
el primer cinema de la independéncia d’Algeria, que ce-
lebra aquest any el seixanté aniversari, o que Suissa hagi
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optat per la francomarroquina Latifa Echakhch; i menys
encara que les artistes reconegudes amb el LIed d’Or si-
guin dues dones negres d’ascendencia africana com ho
son I'americana Simone Leigh i la britanica Sonia Boyce,
ambdues amb projectes de fort component autoetnogra-
fic i de reivindicacid dels origens.

D'altra banda, Maria Eichhorn i Ignasi Aballi han
coincidit a portar a terme una revisid conceptual de
I'arquitectura de sengles pavellons, en interaccio amb les
altres construccions dels Giardini. La primera ha deixat al
descobert els fonaments i les parets de totxo del pavelld
del Regne de Baviera d'inicis de segle i I'impacte que hi
va tenir la imponent ampliacio nacionalsocialista de I'any
1938. Aballi, a cura de Bea Espejo, ha reconstruit inter-
nament les parets del centenari pavelld espanyol en un
acte poetic, i politic, de corregir-ne deu graus l'orientacid i
arrenglerar-lo aixi a les veines Bélgica i Holanda. Un pave-
16, el belga, que aquesta edicio llueix especialment amb
el projecte The Nature of the Game de Francis Alys que,
rere una aparenca innocent i juganera, traspua una forta
carrega social i politica. Enlalinia de la recerca que fa més
d’una década que desenvolupa, Aljs desplega a Venécia
un laberint de videos en els quals ha enregistrat, sense
intervenir-hi, I'enginyosa relacio dels nens amb els seus
entorns. El conjunt esdeveé un innegable reflex de cultures
i tradicions, perd sobretot fa patent la capacitat de resi-
liencia dels infants en situacions deprimides i de conflicte.

Fins aqui quatre pinzellades d’una proposta que no cap
en aquestes ratlles i que fa que aquest estiu la ciutat dels
canals esdevingui encara més un desti d’excepcid on anar
a assajar somnis mentre la vida passa.

Detalls de Llim de Lara Fluxa.

Fotografies: Institut Ramon Liull / Violeta Mayoral.
Vista de The Nature of the Game de Francis Alys.
Fotografia: ARTIGA.




BEUYS A BOLOGNANO:

UN ALTRE CENTRE DEL MON

// JORDIRIBAS

Paradise Museum of Joseph Beuys, Museu privat de
Lucrezia de Domizio Durini. A partir del 12 de maig
de 2022. asa-art.com/beuys/museum

Quantsiquants centres té I'artila cultura contemporania?
Quantes i quantes relacions humanes conformen els cen-
tres culturals que també ens conformen? La descoberta
d’aquest lloc unic i excepcional que és Bolognano ens
porta a alimentar de nou la doble pregunta i a imaginar
quants llocs també conformen els nostres universos cul-
turals sense quasi ni saber-ho.

Perqué a Bolognano, un petit poble de la zona dels
Abrugos, alla on comenga també el sud d’Italia, hi viu una
part de la memoria de I'artista alemany Joseph Beuys
(Krefeld, 12 de maig de 1921 — Diisseldorf, 23 de gener
de 1986) i sobretot del seu treball que amb el nom de «DI-
FESA DELLA NATURA» va fer entre el 1972 i el 1986. Una
obra fecunda i generosa d'idees, d’accions i d’objectes,
feta ben a prop dels seus amics i mecenes: Lucrezia de
Domizio i Giuseppe «Buby» Durini, i que marca la darrera
etapa creativa i vital de l'artista. Un periode que sembra
totes les llavors del seu treball més ecologista i arrelat a
I'entorn, i que fa créixer a la vegada les maximes que de-
fineixen també la seva aportacio artistica: «La revolucio
som nosaltres», «Tot ésser huma és un artista», «Art =
Capital», i evidentment la «<Defensa de la natura».

Alla/aqui encara hi feineja la baronessa Lucrezia de Do-
mizio Durini (Trento, 3 de gener de 1936) per mantenir viva
laflama de I'obra de Joseph Beuys i també de les multiples
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relacions que genera encara. Aixi les persones afortuna-
des que podran passejar pel lloc es trobaran amb unes
quantes penyores que remeten a I'artista alemany pero
també a alguns artistes i pensadors de I'art de I'«univers
LDD», totes al voltant de la casa de Lucrezia i de la placa
Joseph Beuys (el carrer de Harald Szeemann, I'escultura
habitable Casa cielo de Mario Bottinelli Montandon, la vi-
trina Spazio x Tempo de Marco Bagnoli, I'escultura Rose
fiir direkte Demokratie de Luisa Valentini...). Instal-lacions
repartides en diferents cases i carrers que ens recorden
tothora la presencia beuysiana i també la multiplicitat
d’interessos i passions que conformen la vida de Lucrezia i
converteixen el poble en un lloc de memoria d’alguns dels
referents de I'art contemporani occidental.
Qui hi entri hi observara les pistes de
les personalitats que conformen la seva
«col-leccio de relacions humanes», el seu
patrimoni principal, donant sentiti forma
a la Piantagione Paradise, on vegetacio i
art es retroben a la manera de Beuys.
Lobjectiu principal perd hauria de ser el de poder entrar
al'Hipogeu —el no-lloc que Lucrezia ha creatala memoria
de lartista i que des del 12 de maig del 2022 es presenta
com la consolidacio principal de la seva molta feina. Ara
mateix semblaria facil trobar la porta per fer-ho perd no
ho és del tot. Qui ho aconsegueixi es trobara amb el lloc
central des d’on irradia I'energia de la vida compartida
entre la familia Domizio Durini i Beuys, dipositada en una
part de les obres fetes conjuntament, amb tots els seus
materials essencials (el coure i el ferro i el feltre i la fusta
i el llautd i el greix i, evidentment, I'oli i el vi!) i també gran

DIFESA Devea A urA
J. Beuys
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part del seu arxiu (totes les publicacions que ha promogut
Lucrezia, totes les que parlen del lloc i amb una seleccio
de les traces d’'aquesta vida intensa). Un espai quasi sa-
grat de dues plantes sota terra que vol guardar la memoria
d’aquesta experiencia vital, també central, per a la historia
de I'art contemporani del segle xx i evidentment del xxi.

| a I'Hipogeu hi bateguen també totes les energies que
neixen dels molts encontres posteriors ala mort de Beuys,
des del 1986 fins a I'actualitat. Perqué és en aquest lloc,
anomenat «ll luogo della natura», on l'artista va tenir
I'espai de treball durant les seves estades a Bolognano,
on també han tingut lloc els infinits encontres i les moltes
trobades que hi ha promogut Lucrezia. Qui hi entri hi ob-
servara les pistes de les personalitats que conformen la
seva «col-leccio de relacions humanes», el seu patrimoni
principal, donant sentit i forma a la Piantagione Paradise,
on vegetacid i art es retroben a la manera de Beuys.

Aquest altre viatge, que va des de la doble pregun-
ta de l'inici d’aquest text a I'«altre centre del mon», és
també ple de complexitats i aprenentatges. Un testimoni
més del viatge de la cultura dins del viatge dins del viat-
ge dins... Potser desvelar algunes d’aquestes pistes €s
trair 'esséncia de la descoberta que encara esta per fer.
Perque ni aquestes paraules ni les imatges que les acom-
panyen no diran prou la sorpresa del viatge que esteu a
punt d’emprendre totes les persones que, llegint aquest
text, heu sentit la necessitat també d’anar a Bolognano
i d’entrar a I'Hipogeu i descobrir i re/descobrir les potén-
cies vives de Joseph Beuys i de saber molt més de la vida
i 'obra de Lucrezia de Domizio Durini.




EXPOSICIONS

ISABEL SALUDES.

«ESPAI, TEMPS, SILENCI>»

// ASSUMPTA ROSES

Museu d’Art Modem de Tarragona.

Del 3 de febrer al 17 d'abril de 2022. dipta.cat/mamt
Isabel Saludes va donar una campanada el 1987 quan va
presentar una exposicio individual al Centre de Lectura
de Reus. Els espectadors ens vam quedar amb la boca
oberta, sorpresos i admirats. Uns quadres grans, basi-
cament abstractes, técnicament impecables, sensibles,
amb composicions simples per0 arriscades. Mostrava un
gran control del color, dels matisos, de les harmonies i els
contrastos. En aquella exposicio es va revelar una artista
formada, llicenciada en Belles Arts, que dominava la tec-
nica i s’havia creat un llenguatge personal, contextualitzat
dins els corrents del postexpressionisme abstracte i el
support surface.

Amb les obres d'aquella exposicio de Reus i algunes al-
tres, uns mesos després es va presentar a la Galeria Eude
de Barcelona i, des d’aquesta galeria, va construir una
carrera professional amb exposicions i presencia conti-
nuada a la Fira Arco, a d’altres fires internacionals i a ga-
leries d’Alemanya, Suissa, Portugal, Franca i el Japo. Cal
dir que al Camp de Tarragona no crec que es pugui trobar
una dona artista amb una projeccio expositiva i comercial
semblant i que és una de les no gaire abundants pintores
catalanes amb una carrera internacional. Ja era I'hora
que arribessin aquesta exposicid i aquest llibre, com a
reconeixement a un treball que ha mantingut un alt nivell
de qualitat i coheréncia durant quaranta anys.

La seva pintura’'nem de considerar abstracta, toti que
gairebé sempre conté algun element referencial identifi-
cable. Si bé els seus inicis rauen en el paisatge, el cami
de I'abstraccio la va portar a deixar els esquemes com-
positius d’aquest genere (cel, terra, aigua, relleu, atmos-
fera, profunditat) per inspirar-se en espais interiors, més
cartesians, amb discretes preséncies, camps de color
convertits en taules, parets, cadires, portes o balcons; i

alguns petits objectes, com ara culleres, bols i copes, que
marquen una referencia d’escala i de lloc habitat. Lespai
del taller és un lloc de reflexio i de treball que l'autora
traspassa a la superficie de la pintura en forma d’angles,
No podem deixar de banda la creixent
presencia de la poesia, com a lecto-
ra, intérpret i amb poemes i llibres de
creacio propia. Els haikus i la poesia
han ocupat cada cop més espai i im-
portancia al costat de la pintura [...].
plans i espais de transicio. A principis dels noranta va ex-
plorar I'abstraccid pura, va pintar teles sense rastres iden-
tificables de llocs ni objectes, només espai, color i algun
signe geometric. Es aqui quan reforca la relacié amb els
artistes abstractes catalans del seu entorn: Alfons Borrell,
Hernandez Pijuan, Chancho, Erwin Bechtold, Broto, Pa-
tricio VElez, Xavier Grau...; son alguns dels artistes revi-
sats a I'exposicio «Superficie i color. Pintura dels setanta
a Barcelona», feta al MACBA el 1997, precisament una
exposicid en la qual no hi havia cap dona. | aqui sorgeix
una pregunta: si als artistes que ja han demostrat el que
cal demostrar, se'ls oferis suport i projeccio, com afecta-
ria el seu cami?
La trajectoria de quaranta anys de pintar ha estat per
a Isabel Saludes un procés sense trencaments. Un cop
elaborat un llenguatge propi, ha anat explorant territoris
propers al curs del treball. Primer van ser els espais in-
teriors amb mobles i petits objectes, després les series
abstractes, a continuacié elements arquitectonics molt
simplificats com arcs, columnes, reixes. Van seguir els
espais més propers, dominats per natures mortes, com
la gran serie de codonys amb protagonisme del groc, i els
quadres amb elements vegetals, fulles, branques, alguna
flor. Sempre supeditats, els elements representats, a la
composicid i al color.
No podem deixar de banda la creixent presencia de la
poesia, com a lectora, interpret i amb poemes i llibres de
creacio propia. Els haikus i la poesia han ocupat cada cop
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més espai i importancia al costat de la pintura; és present
en els titols, en els catalegs, accions i exposicions.

Tant a I'exposicid del MAMT, com en el llibre de la
Col-leccio Tamarit, publicat per la Diputacio i Viena Edi-
cions, les obres no estan datades. No hi ha curriculum,
listes d’exposicions o bibliografia. Hem de buscar dades
dins la completa analisi que ha escrit Antonio Salcedo i en
les notes i referéncies amb qué la documenta. Es tota una
provocacio a les convencions, com si es volgués descon-
textualitzar I'obra, deixar de banda etapes, cicles i trets
estilistics de diferents moments. Les pintures demanen
atencid en conjunt, al marge de les circumstancies?
Entenc que lartista prioritza la relacié espontania entre
I'espectador i I'obra, i considera el seu treball de quaranta
anys com un tot. Obres plastiques i poemes queden coma
metafores relacionades i reclamen I'atencid per als signifi-
cats velats o latents. Podriem dir: fora del temps i 'entorn?
0 potser, fora de convencions academiques? De vegades
trobem objectes d’art que no coneixem ni sabem ubicar
pero hi connectem, ens atrapen. Un cop aquesta connexio
s’ha donat, probablement comencarem a especular sobre
autoria, representacid, concepte, tecnica, dates, context
historic i personal. Els artistes i les obres d’art desenca-
denen estudis, cronologies, tesis doctorals, muntanyes de
paper i enormes rius de tinta. Si un treball crea expecta-
cio, res no ho podra evitar.

Vistes de I'exposicio. Fotografies: MAMT.




LA RESPOSTA

DELS NOSTRES ARTISTES

A LA DEGRADACIO

DEL MEDI AMBIENT

I AL CANVI CLIMATIC.

// ANTONIO SALCEDO

«Physis».

Medol, Centre d’Art Contemporanies de Tarragona.
Del 18 de marc al 15 de maig de 2022. medol.cat

La natura ha estat gairebé sempre la font més gran
d'inspiraci¢ al llarg de la historia de I'art. Si bé no fou fins
afinals dels anys seixanta, amb I'aparicio del /and art, que
la natura passa a tenir un altre paper i es converteix en
camp d’accio. Des de llavors constantment veiem com
han anat sorgint artistes i moviments que treballen amb i
en la natura.

Més recentment, amb 1a lluita que es dona arreu del
mon contra el canvi climatic, un gran nimero d’artistes ha
decidit prendre-hi part amb el seu treball. Les exposicions
i biennals que es dediquen a I'art i la natura a diferents
llocs del mon s6n una prova evident de la importancia
que ha tingut aquesta relacio i la seva concrecio en obres
d’art.

Els artistes prenen partit en aquest debat, bé per sen-
tir 'atraccid d’anar cap a la natura, o per plantejaments
politics i socials, perd sempre englobats en la necessitat
de crear consciéncia, d'ajudar a mantenir I'equilibri indis-
pensable per fer la terra habitable, tant al mon rural, com
urba.

«Physis», comissariada per l'artista Freya Day, s'inscriu
en aquest corrent. Cal assenyalar que Freya Day forma
part del collectiu Cultura Verda, organitzador de la pro-
posta, i que tal com ells plantegen, es dediquen a la sen-
sibilitzacié mediambiental des de la perspectiva de la cul-
tura i l'art contemporani.

La comissaria va seleccionar I'obra de nou artistes,
tots amb una reconeguda trajectoria, per ensenyar-nos
com aquests creadors des d’'una visio molt actual ens

mostren la seva preocupacio davant de la degradacio de
la natura i del medi ambient. A continuaci6 en presentem
un breu recorregut.

Jordi Abelld amb el seu video ens dona una perspecti-
va catastrofica, en la qual barreja el mon de la mitologia
grega amb el mon actual. Ens parla de la violencia sempre
present, através de Zeus que, en els temps que vivim no
ens llangaria llamps, sind que ens tiraria bombes atomi-
ques. Alvar Calvet en la linia d’algunes de les seves da-
rreres obres, amb les seves instal-lacions ens parla de la
gestio de I'aigua i de la destruccid/contaminacio dels rius,

Els artistes prenen partit en aquest de-
bat, bé per sentir I'atraccio d’anar cap
a la natura, o per plantejaments poli-
tics i socials, perd6 sempre englobats
en la necessitat de crear consciéncia,
d’ajudar a mantenir Pequilibri indis-
pensable per fer la terra habitable,
tant al mon rural, com urba.
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fent referéncia al Noguera Pallaresa i al Delta de I'Ebre.
Roger Capard un artista que ha trobat en el camp el seu
territori creatiu, amb les seves llavors de terra fumada ens
presenta la seva reflexid sobre els nostres origens, sobre
la nostra existencia. Freya Day la comissaria també par-
ticipa en la mostra amb una obra en la qual reconstrueix
una pintura trobada, una metafora del pas del temps i, a
la vegada, una critica sobre la catarsi que pot representar
el reciclatge davant de la destruccid del medi ambient.

Albert Macaya, amb el seu acurat tractament formal i
a la vegada amb la seva forca conceptual, ens presenta
el dificil equilibri, no sempre aconseguit, entre naturalesa
i tecnologia, entre la naturalesa i I'economia destructiva.
Roser Oduber, una artista compromesa amb el seu en-
torn, recordem que és la directora del Centre d’Art Con-
temporani «El Forn de la Calg» a Calders (Moianes), ens
presenta una obra en la qual evidencia el contrast entre
el seu entorn natural i els residus contaminants que s'hi
troben. Dins d’aquest grup, Sergi Quifionero és segura-
ment l'artista amb una tasca més centrada en aquesta
questio, justament és el director d'«Els ports, natura i art»
que el mes de maig va arribar a la setena edicid. Sergi
Quifionero, igual que Roser Oduber, ens presenta unes
obres realitzades amb detritus que dia rere dia van en-
vaint qualsevol lloc del planeta. Nuria Rion, per la seva
part, ens mostra una obra integrada per diferents pe-
ces, teles tractades amb pigments naturals, amb mar-
ques i senyals, especies de mapes de la memoria tant
del territori com de les persones. Finalment, Aureli Ruiz
conjuga dues obres que es complementen, una delicada
instal-lacid i un reportatge fotografic que incideixen sobre
el model energeétic i la instal-lacio de parcs eolics en el
territori.

Com podem veure aquesta mostra ens va donar un
ventall de mirades critiques als problemes mediambien-
tals més crucials i com hi responen els nostres creadors.
Obres de Nuria Rion, Albert Macaya, Roger Capard
i Aureli Ruiz.Fotografies: ARTIGA.
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CICLE D’ART CONTEMPORANI 2022

// ALBERT MACAYA

Sala Fortuny del Centre de Lectura de Reus.

La Sala Fortuny clou un altre cicle d’art contemporani. El
Centre de Lectura de Reus, una entitat degana al nostre
pais en l'activitat al voltant de I'art contemporani, s’ha
mantingut fidel a I'esperit originari dels ateneus: entitats
organitzades i gestionades per la ciutadania per endegar
activitats culturals de manera independent, autonoma i
participativa. En el cas de I'entitat reusenca, els programes
d’exposicions han conegut diversos graus d'intensitat i for-
tuna al llarg dels anys, perd han estat sovint un bastio de
resistencia activista en temps adversos per a les arts. En
aquests moments, I'equip liderat per Aureli Ruiz dona con-
tinuitat a aquesta tasca amb solvencia i no poca dedicacio.

El cicle va comencar el gener, amb «Esta puerta, esta
ventana», d’Alex Reynolds, a cura de Jordi Vernis. Es trac-
ta d’una jove creadora de trajectoria considerable, que ha
destacat sobretot pel seu treball amb la camera. Ala mos-
tra, aspectes de la realitzacio filmica com el ritme narratiu,
I'Us del so o el fora de camp, desafiaven les expectatives
de I'espectador per explorar formes alternatives de narrar
amb el llenguatge cinematografic. Una ballarina i un per-
cussionista amb una bateria semblen interactuar entre si
i amb una veu en off sense que quedi molt clara la relacio
entre els tres elements. La projeccid resultant era d’una
austeritat marfonent.

Forga més estimulant va resultar la segona mostra, al
febrer: «<Res és possible, tot es mou», de Toni Giro, co-
missariada per Aureli Ruiz. Lartista, en el context d’'una
residencia artistica a un centre de secundaria, va convidar
un grup d’estudiants a redescobrir els monuments que hi
ha al seu barri, emmotllant el rostre dels personatges re-

presentats amb lamines d’estany tenyides de negre. Una
interessant mirada al tema de la memoria, que juxtapo-
sava la cultura de laimmediatesa, propia dels més joves (i
portada a I'extrem per la seva addiccio, sovint idiotitzant,
a les xarxes) amb la pretensio de vencer I'oblit inherent
a la logica del monument. La paradoxa és que els joves
participants veien en els rostres i figures dels monuments
convencionals poc més que un /andmark habitual dels
Seus recorreguts quotidians de casa a l'institut, sense altre
significat niinteres que el de ser part del paisatge conegut.
En el cas de I’entitat reusenca, els pro-
grames d’exposicions han conegut
diversos graus d’intensitat i fortuna al
llarg dels anys, perd han estat sovint
un bastio de resisténcia activista en
temps adversos per a les arts.

A Tabril, un col-lectiu liderat per Antonio Ortega va
presentar «Sala Grup d’Estudi de Grup d’Estudi», una
desconcertant i divertida proposta que ens fa evocar la
tradicio del «des-artista» inaugurada fa ja algunes déca-
des per Allan Kaprov. El mobiliari i utillatge de la Secci6
Excursionista del mateix Centre de Lectura va ser tras-
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lladat des d’un espai contigu a la Sala Fortuny, i fins i tot
la reunid setmanal de la seccid es va celebrar en aquell
indret. Per a 'ocasid, el Grup d’Estudi va encarregar ob-
jectes de marxandatge com ara tasses i boligrafs amb el
logo del Grup serigrafiat. El més xocant és que aquests
gadgets eren exemplars unics, contra la logica de multi-
plicitat que hom esperaria en aquest tipus de parafernalia.
Com proposava Kaprov, el joc i la ironia prenen un espe-
cial protagonisme en aquesta iniciativa que interpretem
com a «des-artitzant».

La darrera exposicio del cicle ha estat «Entremig de
moltes», d’Anna Vilamu i Albert Girones, comissariada per
Quim Torres. Es tracta d’una proposta magicai sorprenent,
resoltaamb un punt d’audacia que incloia un joc de miralls,
projeccions i fotografies. El (suposat?) punt de partida era
I'aparicio d’uns estranys cercles en un camp proper durant
una residencia artistica de Vilamu i Gironés al nord d'Italia;
aparicio de la qual ningu del veinat (o aixi ens ho van expli-
car els responsables) els va saber donar rag. Enlloc es feia
referencia al fenomen dels Crop Cercles, probablement en
un exercici d'innocencia impostada, que no feia sino donar
versemblanca a tot el relat. D’una manera obliqua i un punt
pogtica, Vilamu i Girones eshossaven una reflexid sobre
temes avui tan pertinents com la veritat i 1a fiabilitat del que
creiem tenir davant els ulls.

El cicle d’exposicions ha anat acompanyat de tres

presentacions de llibres: Art (in)dtil, de Daniel Gassol, La
leccion de Johanna Van Gogh, d’Antonio Ortega, i Sota la
llum del Mar, d’Espe Pons, un fotollibre sobre la repressio
franquista.
Presentacio La leccion de Johanna van Gogh, d’Antonio
Ortega; Entre mig de moltes Vilamu, d’Albert Gironés;
Esta puerta, d’Alex Reynolds; Tot és possible res es mou,
de Toni Gird. Fotografies: Aureli Ruiz.
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| <PARLEM CONTEMPORANI>».
UNA SIMBIOSI MULTIPLE

/I ALVAR CALVET

Parlem contemporani?

Sessio 23. 14 de maig de 2022.
conventarts.com

Fa pocs dies va tenir lloc 1a sessio 232 del Cinque Cicle de
la Programacio estable d’Arts Visuals al Convent de les
Arts d’Alcover on s’hi han desenvolupat les intervencions
de Futerri Art-Francesc Mestre, del col-lectiu format per
Ainara Garcia, Marta Garcia i Loles Santana, Pia Sommer,
Alba Domingo, Ester Fabregat i Anton Roca.

Pel que faal Convent, I'any 2014 va tenir lloc la inaugu-
racio de la seva primera fase de rehabilitacio, i recentment
s’han acabat les obres d’'una part de la tercera fase, amb
I'objectiu de transformar-lo en un equipament per a ar-
tistes que necessiten un espai adequat per a la creacio i
produccio i que al mateix temps sigui residéncia artistica.
Parlantamb Aleix Antillach, director del cicle «Parlem con-
temporani», programacio que s’hi desenvolupa des de fa
sis anys, sobre el perque de la proposta, ens explica que
I'any 2016, recent arribat a Alcover i buscant un espai per
crear-hi una residencia d'artistes, descobreix el Convent

XVI PREMI DE PINTURA
FRANCESC GIMENO.

LA IMMORTALITAT PICTORICA
// ROSER ROYO

Museu de Tortosa.

De I'11 de juny al 31 de juliol de 2022.
museudetortosa.cat

Amb I'aparicid de la fotografia al segle xix, la pintura sem-
blava abocada a una extincio inevitable, perd sorprenen-
tment d’aquella crisi existencial en va sortir reforcada. Aixi
a dia d’avui els artistes continuen considerant la pintura
comun mitja d’expressio valid i imprescindible. Fins i tot en
aquesta era digital marcada per la tridimensionalitat plana
de les pantalles i pels canvis accelerats, I'art pictoric hi
continua reinterpretant el mén i deixant en suspens aque-
lla frase que des de fa tantes decades afirma la seua mort.

Que la pinturano hamortique encara liqueda corda ho
demostren apostes com el premi de pintura Francesc Gi-
meno que, després d’uns anys d’inaccid, I'any 2014 va ser
recuperat pel Museu de Tortosaique aquest2022 arribaa
laXVledicid. Lobra guanyadora «Disturbios en la segunda
sede del FMI», de Cristofol Pons (Ciutadella, 1981), és la
primera peca que et trobes quan t'endinses en I'exposicio
del premi a la sala Antoni Garcia del Museu. Lobra mostra
I'edifici del Fons Monetari Internacional que tots voldriem
cremar, i uns encaputxats, llengant-t’hi coctels molotov.
La lluita ancestral contra el poder aqui se’ns presenta a
mig cami entre el comic i el muralisme reivindicatiu. Pons

i «en aquell mateix moment va sorgir un enamorament,
suposo que per I'erdtica de la ruina». Aleix ens continua
explicant que «un dels meus objectius era trencar amb
la idea de que I'art contemporani és una cosa elitista i
inaccessible, volia negar aquesta mena de bombolla i
establir-hi diversos estadis, i que la programacio fos més
popular, on s’hi pogués trobar un contingut més teoric o
conceptual i al mateix temps uns aspectes més ludics. Un
dels primers objectius que encara mantenim és el fet de
voler donar visibilitat a autors que no estan propiament al
circuit 0 a nous valors del nostre territori».

Pel que fa a la programacio d’art, cada temporada té
unes 5 0 6 sessions per les quals han passat més de
100 artistes i en les quals s’hi han implicat molts agents
i centres de producci¢ artistica del territori com les Es-

parla de l'ordre establert i ens fa sentir particips de la
collectivitat que el qliestiona i el combat. Una peca que
ens demostra que el pictoric continua sent un llenguatge
util per reflectir i reflexionar sobre la realitat. Com diu el
jurat al cataleg de la mostra, la pintura «és un llenguatge
amb preséncia entre els joves artistes que en retroben la
utilitat per a la reflexio i 'expressio individual i col-lectiva.

7

coles d’Art i Disseny, la Facultat d’Arquitectura, galeries
i col-lectius. Un dels handicaps és el seu horari ja que
per a veure-hi totes les obres, s'hi ha d’anar el dia de la
inauguracio, moment en que es creen multiples sinergies.
Antillach ens continua explicant com durant aquests anys
«hem anat aprenent dels errors suprimint aspectes que no
funcionaven, encaixant cada cop més I'espai al territori,
i definint-hi millor 'enfocament». Ara, podem dir que la
gent ja s’ho creu i els responsables politics potser reti-
cents en un principi—, avui dia «creuen en el projecte i hi
estan molt engrescats.

Actuacid d’Anton Roca. 2019. Detall de Passar vetlla,
d’Alba Domingo. 2022. Fotografies: Alvar Calvet

70, una tecnica que requereix pausa i temps. Essencialment
una experiéncia pictorica sense clics ni pantalles.
Disturbios en la segunda sede del FMI.

Cristofol Pons. Premi Francesc Gimeno 2021.

Fotografia: Museu de Tortosa.
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INICIATIVA

INICIATIVES REIVINDICATIVES
ENTORN L’ART CONTEMPORANI
AVALLS. ENTRE EL TANCAMENT

DE LA CAPELLA DE SANT ROC
ILAPROMESA DEL CENTRE CULTURAL
A UESGLESIA DE SANT FRANCESC.

398mé, Valls.

A comengament de I'any 2021 es va produir el tanca-
ment inesperat de la Capella de Sant Roc amb la finalitat
d’emplagar-hi un nou projecte cultural; I'Espai Robert
Gerhard, que s’hauria d’haver obert el mes de setembre
del 2021.

Aquest fet posaria punt final a un espai de referencia
en el camp de l'art contemporani fora de 'area metro-
politana de Barcelona. La Capella de Sant Roc havia
produit i exposat —de manera ininterrompuda durant
35 anys— propostes contemporanies, al mateix temps
que havia donat veu a comissaries i artistes emergents
que, amb el pas del temps, han esdevingut clau arreu
del pais.

Arran d’aquesta noticia es va generar rapidament un
profund malestar en la comunitat artistica local i territo-
rial, que va propiciar la publicacio de diversos comunicats
i articles d’opinio als mitjans de comunicacio culturals ca-
talans. Aquesta situacio va ser pal-liada per la regidoria
de Cultura de I'Ajuntament de Valls que va encarregar la
redaccio del projecte per a un hipotétic nou equipament a
I'església de Sant Francesc, amb la col-laboracio de deu
professionals de I'ambit de les arts visuals.

Fins al desenvolupament d’aquest projecte institucio-
nal, si és que s'arriba a realitzar mai, Valls seguiria orfe
d’una programacio d’art contemporani si no fos perque
a inicis del 2021 es va formar el col-lectiu d’artistes
locals 398m3, amb la voluntat de continuar oferint art
contemporani i apropar-lo a la ciutadania vallenca, tot i
no disposar d’un espai fisic.

Des del mes de setembre del 2021 i fins al passat
mes de marg, 398m? ha programat diverses propostes
artistiques amb I'objectiu de crear sinergies entre la po-
blacio i la comunitat artistica del Camp de Tarragona.

Aquestes propostes han estat desenvolupades per
tres artistes del territori: Tania Padrell (Reus, 1998),

Aleix Antillach (Tarragona, 1977) i Quim Packard (Reus,
1985), amb l'objectiu de crear un espai de dialeg i
d’intercanvi a través de la preséncia de la practica artis-
tica a I'espai public. A més, el col-lectiu ha desenvolupat
altres intervencions artistiques de les quals destaca la
recreacio col-lectiva d’'un espai de 398m?, en referéncia
a les dimensions fisiques de la Capella de Sant Roc; la
penjada massiva de cartells amb frases propagandisti-
ques pels carrers de Valls i les publicacions a la secci6
«petita crida» del setmanari comarcal Les Gralles.

Tot aix0, ha estat desenvolupat amb el proposit de

continuar programant més accions i impulsant projec-
tes vinculats a I'art contemporani a la ciutat, malgrat
I'escassetat de recursos econdomics que permetin fer-ho
atenent el codi de les bones practiques.
Performance Transport de 398m? d’aire. Aleix Antillach.
Fotografia: Medir Cucurull; Accio col-lectiva Construir
398md. Fotografia: Paula Ramos Toro; Accid Linia de 60
metres. Tania Padrell. Fotografia: Iria Rodon; Cartellera.
Fotografia: Medir Cucurull.
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