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TEMA DE DEBAT: ART | CIENCIA

ENTREELOIL1
HI HA LINFINIT
// PEP VIDAL

Ala meva primera classe de calcul infinitesimal, a primer
del grau de Matematiques, el professor estava parlant de
com podem adonar-nos que entre el 0 i I'1 hi ha infinits
nombres. Es cert, entre el 011 hi ha I'infinit. El professor
fa una linia a 1a pissarraamb 0 1 als extrems. Bé, tenim
aquesta linia i els extrems representen el Qi I'1, diu. Perd
que passa si m'apropo a la pissarra i veig només la part
inicial de la linia? Aqui, el professor va directament a la
pissarra i hi encasta el nas i, en aquesta posicio, continua
parlant. Bé, ara només soc jo que veieg una petita part
d’aquesta linia, podem dir que és la part entre el O i el
0,1, de manera que canvia I'1 de I'extrem per 0,1 i queda
la linia exactament en la mateixa posicio i longitud. Bé,
tenim aquesta linia i els extrems representen el 0 i el 0,1.
Perd qué passa si m’apropo més a la pissarra i nomes
veig la part inicial de la Iinia? Per descomptat que se saps
que passa: canviar el 0,1 per 0,01, i es manté la linia. Va
repetir 'exemple la quantitat de vegades que va caldre per
tenir el nas completament blanc. Per a mi aquest exemple
és fonamental; tot és relatiu.

—1
— 0,1
0,01
— 0,001
— 0,0001
0,00001
— 0,000001
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Partint d’'aquesta relativitat, la relacio entre l'art i la
ciencia, tampoc no podria deixar de ser-ho. Pero,
que és la relacio entre l'art i la ciencia? Aquesta pre-
gunta, malauradament, tot i que me la faig mol-
tes vegades, encara no soc capag de contestar-la.

Moltes vegades penso que és simplement que tot pot
serartitot pot ser ciencia. Per tant, tot pot ser arti ciéncia.
Aquesta generalitzacio maxima em tranquil-litza, pero al-
hora em deixa massa capficat. Sitot és art i tot és ciencia,
jo també soc art i també soc ciéncia (?). Aquesta gran
generalitzacio em deixa una mica intranquil, i endinso el
pensament en la mesura micro, en I'espai petit, a petita
escala. Potser la resposta és que el microart i la micro-
ciencia si que son el mateix?

En el meu doctorat és quan em vaig adonar dels canvis
infinitesimals i de tot de coses que estan passant, pero
que no ens n‘adonem. Aixo és perque ho vaig fer treballant
en el rang del nanometre (agafa un mil-limetre i divideix-
lo per un milid). En aquest rang, tot és important i hi ha
moltes coses que s’han de tenir en compte. Per exem-
ple, una d’elles son les ones. El laboratori on treballava
es troba al sincrotrd ALBA, a 56 km del mar, perd podem
sentir i mesurar la influéncia de les onades que trenquen
ala costa. Petites i repetitives interrupcions en les mesu-
res. Per aquest motiu hem d'incloure algun element per
tal d’absorbir aquesta sacsejada del mar. Es agradable
pensar-hi, el tremolor de les onades ho son propagant-se
almenys a 56 km d’on s’han format: el mar. Com una ca-
dena que viatja per la terra, les carreteres, les muntanyes,
les fabriques o els passos de vianants per arribar, final-
ment, ala nostra capsula petita i aillada dins del laboratori
del sincrotré. Es com si la natura intentés dir-nos alguna
cosa. Potser alguna cosa com que no ens podem aillar de
la natura perqué en som part i no tot ho podem controlar.

| si fos aquest fora de control, alld que crec que uneix
I'artila ciencia?

Sempre em sorprén un petit fet que passa de vegades.
Passa quan poses un llibre a una prestatgeria. Un dia vas
posar-lo, fa temps. | un altre dia, de sobte, aquest llibre
cau. Pam! Segur que de vegades has viscut aquesta si-
tuacid. | és increible perque totes les coses que passen
entre que nosaltres posem el llibre a la prestatgeria i el
llibre cau, és completament complex, invisible i també
sembla que no és tan important. Perd ho és. Son canvis
infinitesimals. Nosaltres normalment ens hi referim com a
aleatorietat, desastres naturals, motius desconeguts. Ells
s0n els responsables de com els sistemes estan canviant/
modificant/destruint. I ells potser també son la base de la
ciéncia, i tambg de l'art.

Que en seria, de la vida, sense ells? | sense tot el que
generen que no té sentit aparent? Es aquesta falta de sen-
tit el que fa que res sigui interessant? Es el canvi constant
i variable, en nosaltres mateixos i en el que percebem, el
que fa que ens interessi el nostre entorn, també l'art i la
ciencia? Tot pot ser constant i tot pot ser variable dins d’un
sistema, només és qiestid de buscar aquest canvi, i fer-lo
artifer-lo ciencia.
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Ja per finalitzar, buscant una resposta mes enlla de la
humana (0 no), pregunto al ChatGPT la relacio entre art i
ciencia, i aixo és el que ens diu:

La relacio entre art i ciencia és complexa i multifaceti-
ca, i ha estat objecte de reflexio i debat al llarg del temps.
Aqui tens algunes maneres en qué aquestes dues arees
es relacionen:

1. Creativitat

i Innovacio:

TantI'art com la ciéncia requereixen creativitat i innovacio.
El procés de resoldre problemes cientifics i crear obres

d’art pot involucrar la capacitat d'imaginar, pensar de ma-
nera abstracta i desenvolupar noves idees.

2. Observacio

I Experimentacio:

Tantels artistes com els cientifics observen el mon que els
envolta. Els artistes poden capturar impressions visuals i

emocionals, mentre que els cientifics observen i experi-
menten per comprendre les lleis de la natura.

3. Expressio:

Tant I'art com la ciéncia ofereixen maneres d’expressar-
se. Els artistes poden expressar emocions i idees a través
de la seva obra, mentre que els cientifics poden comu-

nicar descobriments i teories a través de publicacions i
presentacions.

4. Interseccio

de Disciplines:

Hi ha arees en que art i ciencia es troben i es barregen.
Per exemple, la bioart combina elements de biologia i art,

i alguns artistes utilitzen la tecnologia com a mitja per a
les seves creacions.

5. Inspiracio
Mutua:

Els cientifics poden inspirar-se en l'art i viceversa. Les
imatges i les representacions artistiques poden inspirar
noves teories 0 descobriments cientifics, mentre que les

descobertes cientifiques poden inspirar obres d’art que
reflecteixin aquesta comprensié del mon.

6. Perspectiva

i Comunicacio:

Tant l'art com la ciencia poden proporcionar perspectives
Uniques sobre la realitat. Les obres d’art poden oferir una
manera diferent de veure i interpretar el mon, mentre que

la ciencia proporciona eines per comprendre la natura
d’'una manera més detallada.



MARGINIS EXIGUITA
// LUIS NACENTA

Els marges son espais irrellevants per ells mateixos. La
seva funcid rau a indicar-nos I'inici i el final dels llocs im-
portants. L'espai en blanc a la dreta d’aquestes paraules
que et diu, pacient lector, torna a I'esquerra i baixa una
linia, el silenci abans i després de la musica, la botiga del
museu, les crispetes del cinema, coses aixi. . .

| malgrat tot, de vegades fixar-se en els marges €s
I'nica manera de comprendre qué esta passant real-
ment.

Per exemple, una manera interessant de comprendre
la ciéncia és veure-la com a espai marginal de I'art. Quedi
clar que no pretenc establir cap relacio jerarquica entre
aquestes dues institucions mastodontiques, I'Artila Cien-
cial Dic simplement que, quan artistes com el Pep Vidal, la
Lua Coderch, la Paula Bruna, I’Agustin Ortiz, ’Andy Gracie
o0 laMonica Rikic sapropen a la ciencia, el que fan, potser,
és anaraexplorar els marges de la practica artistica. Quan
el coneixement artistic els diu ja no pots avancar més, has
de tornar a I'esquerra i canviar de linia, aquests artistes
s'esperen encara una estona, es demoren en el marge
blanc. Un marge blanc de I'art deu ser un espai no pautat,
un espai de desorientacio. No pautat deu voler dir, venint
des de I'art, que el pacte ficcional fonamental (tot és re-
presentacio) que fa que I'art sigui art queda desarticulat
momentaniament. Curiosament, I'art es desborda cap a
la ciencia com un gest de realisme, i per uns moments go-
sem pensar que estem parlant directament de la realitat,
sense el pacte de no agressid que suposa I'autonomia de
I'art. La imatge de la ciencia que es descobreix en aquest
marge és fascinadora: el punt zero del sentit, de la possi-
bilitat mateixa de comprendre i de viure.

La perspectiva contraria és encara més interessant,
al meu entendre: I'art com a espai marginal de la cien-
cia. Us posaré un exemple celebre. El 1637 el matematic
i jurista francés Pierre de Fermat va escriure al marge
d’'una edicio de I'Aritmetica de Diofant I'enunciat del que
avui es coneix com a Darrer teorema de Fermat. No us
avorreixo amb el contingut del teorema, n’hi ha prou de dir
que és una mena de generalitzacio negativa del Teorema
de Pitagores. Fermat afirmava haver descobert «una de-
mostracio veritablement meravellosa» del teorema, pero
deia a continuacié que aquell marge de I'Arifmetica era
massa estret per a escriure-la, «hanc marginis exiguitas
non caperet> en l'original llati. No sabrem mai si Fermat
tenia realment una demostracid del teorema. Lexcusa
de la manca d'espai en aquell marge sona realment
sospitosa, 0i? El fet és que els millors matematics des
d'aleshores fins a finals del segle xx es van confrontar
amb el problema infructuosament. No va ser fins al 1994
quan el matematic britanic Andrew Wiles va publicar una
demostracid correcta del Darrer teorema de Fermat, 358
anys despreés del seu anunciat. Wiles va haver de recorrer
a les tecniques més sofisticades de la teoria de nombres
contemporania, cosa que fa sospitar que la demostracio
era impossible amb les eines de les que disposava Fer-
mat, 0 bé que tota la comunitat matematica dels darrers

tres segles i mig ha estat incapag de retrobar aquella de-
mostracid «veritablement meravellosa», possible amb les
eines matematiques del segle XVII.

Aquesta anotacio de Fermat és una de les meves obres
d’art preferides. Ho té tot. Es eficag, inesgotable, preci-
sa, esteticament perfecta, es pot explicar amb paraules
i posa en qiestio la seva propia intel-ligibilitat, perqué no
sabrem mai si es tracta d’'una broma de mal gust, d'un
farol 0 d’una afirmacio honesta i desafortunada. Com les
millors obres d’art, és totes aquestes coses a la vegada.

Excepte que no és cap obra d’art, és clar. Es un obra
cientifica. Vista com a obra cientifica, pero, perd bona
part el seu interes. Com a conjectura matematica és molt
important, pero la matematica és plena de teoremes im-
portantissims que mai no han interessat ningu fora dels
cercles especialitzats. L'anotacid de Fermat és més que
aix0, és un artefacte de significacio i un dispositiu estetic
de la maxima rellevancia. Quin és el marge no cientific
d’aquest artefacte de significacio? Podem considerar-lo
el marge artistic de la ciencia?
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Es un fet meravellos que el desplacament de la ciéncia
cap al marge de l'art sigui també un gest de realisme. La
meva experiencia personal és que quan estas perduten la
virtualitat radical del mén matematic, en qué tot és forma
pura i res no té cos, enyores la contingéncia del tacte,
dels cossos i de la historia amb una intensitat inaudita.
Necessites preguntar-te que significa que jo afirmi aquest
fet matematic avui i aqui. Aleshores queda a criteri de
cada matematic (quasi diria del cos de cada matematic) si
aquest marge de deliri realista t€ 0 no significacié mate-
matica. Perque de significacio, sense dubte, en té.

Anotacid al marge de Pierre de Fermat a I'Aritmetica
de Diofant, 1637, Fotografia: DATA.
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EXPOSICIONS

BIENNAL DE TARRAGONA 2023

// ANTONIO SALCEDO

Museu d’Art Modem de Tarragona. Del 15 de setembre
al 10 de desembre de 2023. dipta.cat/mamt

Del 15 de setembre al 10 de desembre es va celebrar
la 23a Biennal d’Art de la Diputacid de Tarragona (BAD).
En aquesta edicid es varen presentar 163 obres de les
quals, després d’una acurada seleccio, es van escollir 13
propostes. El ventall que hem pogut veure és ben ampli:
linies i corrents actuals d’investigacio, construccié de no-
ves narratives, dins de la gran varietat d’expressions que
caracteritza I'Ultim art: natura, tecnologia, pas del temps,
importancia dels arxius, cos, ecologia, critica social, etc.

Maider Lopez ha estat la guanyadora del certamen
amb l'obra Hierba en movimiento, un video que ens mos-
tra una accio col-lectiva que, com és usual en les seves
obres, compacta amb la participacid del public. Li interes-
sa generar noves imatges, possibilitar noves mirades; de
vegades qiestionant factors socials en I'art, com també
la relacio entre la col-lectivitat i I'individualitat. El video
que ha presentat es pot entendre com una reflexio entre
I'home ila natura i també com una metafora del constant
canvi que s’hi produeix, en la natura.

Daniel Moreno Roldan ha obtingut un dels dos
accessits amb el video Cel Infern. Artista visual i music,
ha trobat en els arxius digitals una font indispensable
en la seva creacio, en la qual la tecnologia, la nostal-
gia i 'obsolescéncia es barregen per crear nous relats.

El segon accessit s'ha atorgat a Antonio Menchen
per la serigrafia S/7, dues imatges en blanc i negre d’unes
roselles que l'artista manipula i a les quals aporta una
nova significacio. Una obra generada a partir del seu
arxiu particular d’imatges, que ha anat creant d’enca que
tenia quinze anys.

Judit Bou Comas presenta una instal-lacié fotogra-
fica Tomaquets, integrada per 201 imatges, en les quals
podem veure el procés de naixement, creixement i madu-
raci6 d’un hort de tomaquets del seu avi. Es tracta d’'una
forma de mostrar en general el procés vital del pas del
temps i els diferents canvis que s’hi produeixen.

Mariona Caiadas i Pedro Murua, amb Ordi d'agost
presenten una suggeridora escultura d’art textil creada
amb un teler manual; una obra creada amb fil de lli i fusta
de roure que ens remet a camps llaurats. Destaca el pro-
cés creatiu com a part de I'obra i també la referencia al
paisatge i al pas del temps.

Daniel Alberto de la Barra, amb la seva video-
instal-lacio Destierro, ens parla del Delta de I'Ebre i els seus
cultius d’arros. Fa una critica sociopolitica de I'explotacio
d’una area protegida, en la linia de les seves obres ante-
riors, en les quals I'ecologia politica és determinant.

Pau Magrané ens aporta I'obra més tecnologica de
la seleccio, amb el video en bucle 8 Cercle, en el qual a
través de la pantalla d’'un mobil veiem un estrany perso-
natge, fusio del present i passat de Tarragona que, en el
seu moviment inacabable, s a la vegada una critica a la
sobreexposicio a les xarxes socials.

Sofia Montenegro, amb Lo que siempre ha estado
ahi, una instal-lacio en la qual el so té tot el protagonis-
me, permet a I'espectador recrear en la seva imaginacio
el que vulgui tot depenent de la seva memoria, situacio,
formacio, etc.
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Quim Packard, amb Una recerca sobre taules, sor-
pren per la seva senzillesa, sobretot al mig de videos,
instal-lacions i ambientacions, ja que ens presenta uns
fulls farcits de senzills dibuixos plens de contingut en els
quals critica els museus com a institucions allunyades de
la quotidianitat i reivindica, dins d’una concepcio ecologi-
ca, el treball amb els minims recursos possibles.

Ignasi Prat Altimira, amb £/ tapis del rej, treballa so-
bre I'is i el poder de la imatge; en particular, en el cas de
personatges politics. I, en aquest cas concret, el del rei
Joan Carles |. En aquest cas traspassa una controvertida
imatge fotografica a un tapis en el qual uneix metaforica-
ment el passat i el present d'una dinastia.

Maria Remedios Silvestre, amb ;Sabes como
disponer de un cuerpo?, ens presenta una instal-lacio
que amb el seu titol ens interroga d’entrada i demana
a 'espectador que intenti esbrinar quina relacio existeix
entre un gel d’ultrasons terapéutic superposat en una
finestra de vidre i el cos.

Marta Van Tartwijk, amb Hand movie, ens ofereix
una obra amb diverses xilografies i petites escultures de
fusta que podriem entendre com una instal-lacio. A través
d’elles, ens mostra una gran varietat de moviments de la
ma, mitjangant la qual simbolitza el cos i la relacié amb el
seu entorn.

Finaiment, Pedro Torres, amb el seu video interesec-
cion, ens presenta una obra que submergeix I'espectador
en un joc luminic que desperta diverses sensacions i
reflexions en un espai que canvia continuament per la
projeccié de diverses imatges que es van superposant.

En conjunt, una bona seleccio que ens apropa a les
darreres tendencies de l'art, i ens ajuda a comprendre la
dinamica artistica contemporania.

Fotografies: obres de Maider Lopez;
Mariona Cariadas i Pedro Murua.




EUFONIC, A TOT VENT | MAREA

// ORIOL GRACIA

Festival d’arts sonores, visuals i digital-performatives.
Terres de I'Ebre. Del 24 al 27 d'agost de 2023. eufonic.net
Jafa quatre anys que el temporal Gloria va fer saltar totes
les alarmes al Delta de I'Ebre. El vent va batre els espigons
dels ports i el mar va trencar les dunes de les platges.
Es van inundar 3.000 hectarees d’arrossars i I'istme del
Trabucador va quedar esborrat del mapa durant uns dies.
Per0 I'episodi va aguditzar el caracter resilient dels page-
S0S que, malgrat tots els peros, continuen treballant en els
camps d’arros.

Aquest mateix taranna davant les adversitats, comba-
tiu i inconformista, s’ha fet notar aquest estiu entre els
organitzadors de la dotzena edicié d’Eufonic, el festival
d’arts sonores, visuals, digitals i performatives de les Te-
rres de I'Ebre. Encara no feia un mes que el projecte havia
recollit el Premi Nacional de Cultura que concedeix la Ge-
neralitat de Catalunya i el Consell Nacional de la Cultura i
de les Arts, quan 'Ajuntament de la Rapita, epicentre de
la programacid, va retirar-li el suport. Ni el maxim reco-
neixement de 1a cultura catalana va servir per salvar les
desavinences entre el festival i el nou consistori sorgit de
les eleccions del 28 de maig. «No es tracta només d’una
qiestio economica, sind de la sensacié que el projecte no
elsinteressa. Han estat incapagos de valorar un certamen
que aporta un valor afegit al territori, que ha permes recu-
perar espais municipals oblidats per a usos culturals i que
ha posat la Rapita al mapa de les arts sonores, digitals
i performatives», comentava Vicent Fibla, propietari de
I'empresa cultural rapitenca Plan 9 i director del festival.

Perd Eufonic es va fer fort davant d’aquell embat i, tot
i el poc marge de maniobra, va poder mantenir les da-
tes —es va celebrar del 24 al 27 d’agost— i va acon-

Seguir programar més de trenta concerts, espectacles
audiovisuals, instal-lacions artistiques, accions sonores,
performances i intervencions en una segona corona de
poblacions ebrenques, amb les quals el festival ja havia
treballat anys anteriors: Amposta, Tortosa, Campredo,
Miravet, Roquetes, Ulldecona i espais a I'aire lliure del Del-
ta de I'Ebre. Sempre en entorns vinculats a la singularitat
del paisatge o dels espais historics i patrimonials.

Lo Pati i Eufonic: dotze anys de complicitats
Des de la primera edicio que el centre d’art Lo Pati
d’Amposta i Eufonic han creuat camins i interessos com-
partits per nodrir la programacid. La residéncia Baladre,
que el centre d'art gestiona al petitissim nucli de Balada,
en ple Delta de I'Ebre, ha estat el lloc on historicament han
germinat moltes de les instal-lacions del festival. També en
I'edicio d’enguany. Eufonic, amb la voluntat de recuperar
espais patrimonials, va reobrir el local de I'antiga Farma-
cia Ferré, ubicat al carrer Major d’Amposta, per acollir tres
instal-lacions artistiques. La fotoperiodista i documenta-
lista irlandesa Jo Kimmins hi va presentar Lo sublime en
el agua, un conjunt de videos i imatges aquatiques preses
als aiguamolls del Delta de I'Ebre que tenien per objectiu
aportar nous punts de vista sobre els espais naturals i
questionar la percepcio visual i auditiva de I'espectador.

D’altra banda, I'artista portuguesa Joana Moher va
proposar Chromatografias del cuerpo-de-agua Ebre, un
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recorregut entre mostres del sol del Delta analitzades
mitjangant cromatografies, un procediment quimic que
permet diferenciar cromaticament els elements gaso-
s0s, liquids i solids d’'una mescla complexa. Les peces,
disposades en una mena de taulell de laboratori, tenien
I'acompanyament d’enregistraments sonors de I'activitat
al camp, amb frases fetes sobre el mén de l'arros. Fi-
nalment, el duet d’artistes format per Lltcia Pla i Maria
Grandmontagne van dedicar una obra a «I’hora del mos-
quit». La peca audiovisual mostrava poeticament un dels
moments més controvertits del dia al Delta de I'Ebre: la
sortida i la posta del sol, quan els ntvols de mosquits des-
perten i envaeixen I'ambient. Laudiovisual contraposava
la bellesa—gairebé onirica— de les llums i 1a interferen-
cia dels insectes.

Les sinergies entre Lo Pati i Eufonic també es van
fer notar amb la instal-lacio Meta Music Machines de
l'artista sonor i programador Oscar Martin. El Centre d’Art
d’Amposta va acollir una maquina escultura formada per
un conjunt de fluorescents recolzats sobre una paret, que
disparaven rafegues sonores i luminiques, a mig cami en-
tre el concertila instal-lacio. Un programari automat ana-
litzava i extreia la informacid sonora de diverses musiques
i sintetitzava els ritmes per produir seqliencies que acti-
vaven les estructures luminiques. Una peca pogtica, pero
sobretot caotica i estrident, que era un bon exemple del
caracter general d’'un festival com I'Eufonic, pel qual tam-
bé van passar artistes com Myriam Bleau (de Montréal),
que va combinar el tecno desconstruit amb lasers vo-
lumetrics, i en el qual va sonar el punk electronic de Nerve
Agent i les barcelonines Sandré, entre molts d'altres.
Imatges 1, 3 i 4: actes d’Eufonic. Fotografies: Eufonic.
Imatge 2: Vista de I'exposicio d’Oscar Martin.

Fotografia: Centre d’Art Lo Pati.




EXPOSICIONS

JORGE CONDE. SARCOPHAGUS.

// MARIUS DOMINGO

Museu d'art Modem de Tarragona. Del 15 de juny

al 3 de novembre de 2023. dipta.cat/mamt

Com afirma Isabel Cadenas (Poética de la ausencia, Ca-
tedra, 2019), vivim temps nostalgics, les cameres dels
telefons mobils tenen filtres per fer que les imatges sem-
blin antigues i els caps de setmana legions de nostalgics
recorren els mercats d’antiguitats buscant fotografies,
mobles, llums de peu... Cadenas investiga aquest <boom
de la memoria» a partir de formulacions subversives de la
cultura visual contemporania, proposant una mirada di-
ferent sobre els fets del passat en considerar que «mirar
d’una altra manera exigeix eines diferents».

Jorge Conde a Sarcophagus —i en bona part de la
seva producci¢ artistica dels darrers deu anys— de-
fuig la inevitable mirada vintage apel-lant a la memoria
personal i familiar, alhora que estableix un pont amb el
moment actual. Per fer-ho elabora un discurs en el qual
s'interrelacionen mdiltiples visions al voltant de la cen-
tral nuclear de Vandellos, construida a finals dels anys
seixanta per I'empresa Hispano-Francesa d’Energia
Nuclear, Hifrensa, i que degut a un incendi a la zona de
turbines, va deixar de funcionar I'any 1989. La central
es va comencgar a desmantellar el 1990. Els dos edifi-
cis més importants d’una central nuclear son I'edifici de
contencid, on tenen lloc les reaccions nuclears, i la torre
de refrigeracio. L'aturada definitiva d’una central nuclear
implica «<neutralitzar» I'edifici de contencid —normalment
no nomes es tanca sind que s’hi construeix un nou edifici,
habitualment de formigd, que rep el nom de sarcofag— i
destruir la torre de refrigeracio. Un procés llarg i costos,
que dura decades. Conde proposa un canvi de mirada en

el procés habitual d’investigacio sobre la memoria i el pai-
satge, sense acostar-se a I'habitual topologia que uneix
I'imaginari, I'arxiu i el registre objectual, en una cinta de
Mahius sense principi ni fi.

A Sarcophagus conflueixen I'espai que hi havia abans
de la construccio de la central nuclear, el procés de cons-
truccio, allo que s'amaga dins de l'edifici de contencid i
que es protegeix amb el faraonic sarcofag quan es de-
cideix tancar la central, i el que queda de tot plegat, es-
tablint relacions amb altres processos de tancament de
centrals nuclears (Fukushima o Txernobil) i sobrevolant
aquest desplegament visual amb una idea que emergeix
amb forca: qui observa i registra tot aquest procés també
viu un desmantellament personal, un canvi en la mirada,
en la percepcio del paisatge.

A mesura que passa el temps i els objectes o els dis-
positius ens resulten més familiars, una capa d’invisibilitat
hi cau a sobre fins al punt d’adquirir una qualitat dificil de
desxifrar. Apareixen, llavors, reductes d’intimitat arrece-
rats de les mirades dels altres, llocs sense la vigilancia
de la societat, mons fora del mon. Aquesta idea exposa-
da per I'arquitecta Marfa Teresa Mufoz a Escritos sobre
la invisibilidad. Arquitectura y ocultacion (Abada Editors,
2018) sequeix la tesi que presentava Tzvetan Todorov
I'any 1970 (Teoria de la literatura de los formalistas rusos,
Siglo XXI editores). Indicava que I'automatisme perceptiu
ens impedeix veure i sentir els objectes; en aquest punt
intervé el paper renovador de l'art; «cal deformar-los [els
objectes] per tal que la nostra mirada s’hi aturi». Jorge
Conde defuig aquest automatisme i «<desmantella» la seva
mirada prévia; habita durant 8 hores un espai renaturalit-
zat al voltant de la central de Vandellos i elabora micro-
relats, a la manera de Robert Walser: registrant el procés
i expandint de forma rizomatica realitat i ficcid. Fa una
especie d'aillament mistic que ens fa pensar en Mark Fis-
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her quan afirmava que trobem I'aspecte esgarrifos amb
meés facilitat en paisatges parcialment desproveits del que
és huma (Lo raro y lo espeluznante, Alpha Decay, 2018). 1,
com sempre, tot alld que queda ocult, amagat, ens atrau i
ens repel-leix, a la vegada.

A pocs quilbmetres de la central nuclear de Vandellos
es va construir un poblat per als treballadors de la central
que va ser planejat I'any 1969 per I'arquitecte racionalista
Antoni Bonet Castellana, amb qui va col-laborar el pare
de Jorge Conde. El complex disposava d’una agrupacio
d’habitatges (amb tipologies diferents per a enginyers, pe-
rits, obrers i treballadors solters) i diversos equipaments
com ara l'escola, el camp d’esports, places publiques i
vials interconnectats. L'escola, que s'anomenava Escola
Aster, va prestar servei fins a finals dels anys 80. A co-
mencament dels anys noranta les instal-lacions van ser
utilitzades temporalment per I'institut d’educacié secun-
daria del municipi. Utilitzar, reutilitzar, modificar usos,
amb un salt temporal, mirar cap al passat entre la boira.

Jorge Conde aprofundeix en la mateixa linia de treball
exposada al MAMT amb el projecte £stas ruinas que (no)
ves son una promesa, que hem pogut veure a I'AACC
Pablo Serrano de Saragossa (del 5 de setembre al 3 de
desembre de 2023), sobre la memoria industrial de 130
institucions culturals de 17 paisos europeus, entre les
quals hi ha el mateix IAACC Pablo Serrano. La regenera-
ci6 d’espais industrials gracies als nous usos culturals que
s’hi ubiquen, els fa adquirir una imatge nova, una mena de
redempcid urbanistica que fa modificar la nostra mirada i
el que estava oblidat retorna, perd només de manera par-
cial, i origina una zona de friccié que Jorge Conde explora
resignificant el present.




VANESA MUNOZ.

NO VINE A SER PAISAJE.

// MARIUS DOMINGO

Galeria Antoni Pinyol. Reus.

Del 4 de novembre al 13 de desembre de 2023.
antonipinyol.com

En I'obra de Vanesa Murioz trobem una tensio entre la
concepcid original de 'objecte artistic (idea prévia, es-
bossos, disseny de I'execucio) i la posterior elaboracio
material. Per tant, hi ha dos moments importants en les
seves obres, un previ a la seva elaboracio fisica en que
I'artista conceptualitza cada peca a partir de I'experiencia
adquirida al taller, el seu interés per la fisica i les mate-
matiques, la seva formacio artistica i, en el camp de la
filosofia, I'angoixa existencial: el seu paper en l'univers,
en el mon de l'art, el pas del temps i la pérdua inexorable
d'illusions, 1a relacié contraposada entre la urbanitat i la
ruralitat, I'aclaparadora realitat de la matéria i el buit que
ocupa la major part dels atoms.

El segon moment en la creacio artistica de Vanesa Mu-
foz el trobem en I'accio directa de creacio de la peca,
amb un important component fisic. Per realitzar les obres
metal-liques utilitza serres, cisalles o un soldador, i per les
de fusta, garlopes, tascons, maces o llimes. Aplica capes

L’ACTUALITAT DE LESCULTURA
| ELS TREBALLS

DE SALVADOR JUANPERE

// ABEL FIGUERES

Ultimament, hem tingut dues grans ocasions de veure
reunits els darrers treballs de Salvador Juanpere. Una,
amb el titol de Perforar al temps, al Centre d’Art Tecla
Sala, de I'Hospitalet de Llobregat. Laltra, Les imatges, la
fasca..., encara es pot veure al Centre d’Art Maristany, de
Sant Cugat del Vallgs, fins al 10 de febrer de 2024.

Hem pogut gaudir de I'extraordinaria série de Punte-
Il unes peces que reprodueixen i converteixen en es-
cultures dignificades aquells puntals o aquelles protesis
subsidiaries o auxiliars que s’han utilitzat en I'estatuaria
classica per apuntalar bragos, cames i altres membres
que sobresurten del cos central de la figura. En total s6n
95 repliques en marbre que fan referéncia a 65 escul-
tures classiques. La serie va acompanyada amb un Fris
d'escultures...(vulnerables), un fotomuntatge apaisat on
es reprodueixen a petita escala les escultures d’on s'han
extret els Puntelli i un llistat on es recorda quines son, el
nom de I'autor i en quin museu és cadascuna.

Hem pogut veure també, entre moltes altres obres,
la serie de rostres i pensaments i sentir La veu de fons
de... diversos artistes i escultors que, d’'una mane-
ra o altra, han servit de referéncia o estimul a Juan-
pere; uns retrats dibuixats de manera meticulosa i
precisa que es poden descobrir a través de les lletres fo-

de pintura, usualment oli, realitzant reserves de color que
ens permeten veure el metall o la fusta; la seva superficie
acuradament polida. Un treball obsessiu basat en la re-
peticid d’accions i la idea de mantenir-se fidel al disseny
establert inicialment, com si aquesta lleialtat al projecte
concebut, fos un reflex de la fidelitat que I'artista vol per a
ella mateixa. Necessitat de perfeccio i el fet de no poder
efectuar correccions quan la cisalla ha tallat el metall o el
tasco ha esberlat la fusta, com la mateixa realitat: triar un
camiimplica abandonar una sendaino es potanar enrere.
Caos i entropia, agressivitat, mutacio —nosaltres— que
es contraposen a peces escultoriques que volen introduir
ordre —TI'univers.

El vincle existent entre la idea original i el producte ob-
tingut reclama tota 'atencid de I'artista per unir les dife-
rents obres de forma subtil en una xarxa d'interrelacions
que permet mantenir la coheréncia entre peces, indepen-
dentment de la seva tipologia.

Quant al cromatisme, el trobem definit pel mateix co-
lor del material, com ara la fusta o I'acer. Es respecta el
caracter fisic inicial dels productes, als quals aplica camps
de color localitzats; aixi, el material de base i els diversos
colors aplicats, creen un marc que aporta significats que
permeten una lectura poliedrica de les obres presenta-
des. El rosa com a unié amb l'origen i la transicio entre
el blanc i el vermell. El moviment del verd. La degradacio

radades que reprodueixen les seves frases i pensaments.

En un altre grup de treballs, Entretien avec..., els di-
buixos contraposen i fan dialogar dues imatges signifi-
catives per a l'autor com poden ser dos paisatges, un del
mon real i I'altre del mon de I'art; dos objectes que han
esdevinguticones de la historia de I'art; o la contraposicio/
comparacio de dues obres d’artistes i époques diferents.

Totplegat, sdnreflexions i meditacions sobre I'escultura
i des de I'escultura; relectures personals sobre l'artiels ar-
tistes fetes a través del dibuix i de I'esculturaamb una gran
profunditat i sensibilitat expressiva. Uns treballs que ens
atraueniens sedueixen, que ensfan sentiriensfan pensar.
Peu de foto: Els Puntelli de Salvador Juanpere al
Centre d’Art Maristany. Foto vertical amb vitrina.
Puntelli de Salvador Juanpere al Centre d’Art Maristany.
Fotografia: Abel Figueres; Detalls de la mostra al Centre
d’Art Tecla Sala. Fotografies: ARTIGA.

I

de colors que se saturen com el temps, que ho satura tot.
El blau dels pantocrators romanics, com un pal-lid reflex
del cel i les estrelles que ens aclaparen alla dalt —«iris
blau radioactiu, blau heisenberg» deia la gran Gata Catta-
na a Lescala de Mohs, parlant de I'atraccié inexorable i
I'eleccid del que fem. En paraules de la mateixa Vanesa:
«emocionant i terrorific, esglaiador, lluitar, patir per crear
cada dia, el destf inexorable, he vingut per fer tot aixo».

Obra de Vanesa Murioz. Fotografia: ARTIGA.
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DESTACATS ALVAR CALVET MARIUS DOMINGO, QUIM TORRES, iRIA RODON | ASSUMPTA ROSES

FRANK HORVAT.

«PLEASE DON’T SMILE».

Castell de Vila-seca.

Del 8 de novembre de 2023 al 19 de maig de 2024.
Lexposicid de Frank Horvat (Abbazia, 1928 — Paris, 2020)
recorre practicament tota la seva trajectoria, fruit del conveni
de col-laboracio entre la Fundacio Vila Casas i 'Ajuntament
de Vila-seca. Una setantena de peces d’un dels fotografs
més influents del segle xx, ens permeten fer un viatge que
arrenca als anys cinquanta i arriba a finals dels vuitanta.
Objectiu: fotografiar el moviment, el gest, I'instant efimer,
la naturalitat sense artifici ni ornament. Contingut expositiu
que sorgeix de la relacié que van mantenir durant dues de-
cades Horvat i el col-leccionista Antoni Vila Casas. Com deia
Natalia Chocarro (assessora d'art de la Fundacid Vila Casas)
en la presentacio: «la trobada d’un col-leccionista d’instants
amb un col-leccionista d’obres». MD

ALBERT GIRONES.

«EL MIRACLE DEL SOL».

Espai d’Art i Patrimoni Ezequiel Torroella. Palamos.

De I't d’'octubre al 19 de novembre de 2023.

Albert Gironés, guanyador de la | Biennal d’Art Ezequiel
Torroella, exposa el seu darrer projecte a la Capella del
Carme de Palamés. Girones, conegut pel seu treball es-
peculatiu i de recerca en el camp d’experiéncies i relats
populars fantastics i meravellosos, presenta aqui un in-
tent de captar i documentar un fenomen provocat per la
contemplacio perllongada del Sol, moment en el qual es
transforma i causa visions extrasensorials. Més enlla de
I'excel-lent resultat estetic del video i de la curiositat que
suscita, cal destacar el treball de camp, els documents |

testimonis que recopilai que mostren com es generenies
mantenen aquests relats. QT

MARIA JOSE RIPOLL.

«TERRES».

Galeria Antoni Pinyol. Reus. Del 30 de setembre

al 28 d’octubre de 2023. antonipinyol.com

«Pintar és dificil quan se’'n sap» deia Degas. Encara mes si
ho fem «en el terreny de I'abstraccié geométrica» afegia J.
Chancho. | que facil sembla observant I'obra de M. José Ri-
poll. Aqui tenim pintura de la bona, en una exposicid —«Te-
rres»— de plans cromatics inspirats en el Marroc. Colors
fluorescents que trenquen monotonies i generen acidesa |
expressivitat, en qué dialoguen la lluminositat blava i blanca
de la seva serie anterior —«Limits»— i els tons terrosos.
Lartista ha reduit la pintura a I'essencial, als propis limits
que la fan. Les obres han esdevingut marc i paisatge, on
contemplar el paisatge significa estar dins d’una finestra en
expansid constant. AG

ALVAR CALVET.

«TIERRA PRESA>».

Sala Homo. Pamplona.

Del 10 de novembre al 17 de desembre de 2023.

Alvar Calvet tanca amb aquesta exposicio un cicle referit al
que ha estat treballant els darrers 4 anys: accions i peces
que consciencien sobre el desastre mediambiental que su-
posa degradar els rius, sobretot si és degut a la intervencio
humana, com és el cas dels rius Siurana i Ebre. Calvet fa
paral-lelismes entre la fe religiosa i la voluntat de recuperar
i mantenir els rius, fa ofrenes de sediments als rius i al Delta
de I'Ebre i transforma la sala Horno de Pamplona en una
capella on reflexionar sobre aquest tema. Es un projecte

d’activisme practic que es completa, en aquesta exposicio,
amb la seva part simbolica. QT
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LA CUMPRATIVA. COOPERATIVISME,
HISTORIA | ART CONTEMPORANI.

Lloreng del Penedes.

Del 5 d'agost al 3 de setembre de 2023.

Projecte de Ramon Sicart i Batet, incansable dinamitza-
dor cultural, que s’ha concretat en una exposicio amb la
participacio de 16 artistes (Jordi Abelld, Cristina Calderon,
Ro Caminal, Vicent Carda, Miquel Garcia, Toni Gird, Mi-
chael Kirkegaard, Isidre Manils — Joan Carbonell, Antoni
Marques, Manuel Morales, Miguel Angel Pascual, Ester
Pegueroles, Ivana Pinna — Thomas Keis, Aureli Ruiz, Ra-
mon Sicart) i un llibre, que combina aspectes historics i la
mirada dels creadors participants i ofereix una visio po-
liedrica de La Cumprativa. La disparitat de propostes ens
permet fer una radiografia del treball actual d’un grapat
d’artistes del territori i copsar diferents moments creatius
que enriqueixen I'exposicio. MD

Església de Sant Lioreng. Tarragona.

24 de novembre de 2023,

«El que queda després» és un cicle del Medol que in-
clou 6 propostes deslocalitzades de 6 artistes de renom:
Susana Solano, Daniel G. Andujar, Fernando Sanchez
Castillo, Laia Estruch i les que encara no s’han produit:
de Nuria Gliell i Santiago Sierra. Son propostes que pre-
tenen sacsejar i trencar els esquemes del public, com
ho fa Laia Estruch amb Ocells perduts, una accio en la
qual porta el seu cos a possibilitats poc habituals, que
s’emmirallen en el comportament de les aus i els cants
que utilitzen per marcar la seva presencia, amplificats,
en aquest cas, per la ressonancia de 'església de St.
Lloreng on, alhora, es desvinculaven els ocells perduts
del seu habitat natural. QT




CARLES AMILL.

«PAPERS DE MEXIC».

Galeria Art Amill. Vinyols i els Arcs.

Del 19 d’octubre a I'11 de novembre de 2023.

La Galeria és I'tltim poble on Carles Amill va residir i ara
ha exposat 'obra que l'artista va realitzar a Méxic I'any
1985, amb motiu d’haver estat seleccionat a la Biennal
Iberoamericana Domecq. Alli va residir a Coyoacan, a la
casa de Ninfa Santos, que havia estat en contacte amb els
muralistes mexicans i amb Frida Kahlo. Carles va treballar
amb allo que trobava, sota la influencia de tot el que veia
i vivia, i afegia a les obres fines ironies. Els seus papers
artesans amb pintures son resultat de la fusio de la cultura
precolombina amb I'europea, presenten referencies antro-
pomorfiques, caps i multituds que avui podriem interpretar

com a simbols de les relacions migratories, sovint en forma
de vaixells. AG

Aula d’Art del CRAI de la URV. Tarragona.

Del 20 d’octubre al 16 de novembre de 2023.

En el Marc del Campus Catalunya I'investigador impara-
ble, hereu del op art, Manuel Alcala deixa de banda els
seus pinzells i «placentes» per a plantejar-se aspectes pro-
pers a la tecnologia quantica tot cercant espais intermedis
relacionats indirectament també amb els bits. El video Op
Art—Cercant la quarta dimensid, investiga fallida, ens con-
textualitza les seves obres recents. Un treball i llurs desen-
volupaments que ens permeten apropar de forma sincera
i directa a la metodologia del seu treball. Trajectories en
moviment que Se sumen, creixen i segueixen imaginaries
linies de fuga i plans monocroms superposant-se per a
construir peces tridimensionals que es cosifiquen en for-
ma de petites i poétiques representacions. AC

«MITGERES»

Mostra de fotografia documental al carrer organitzada per
Llumull Accions Audiovisuals, el Casal Popular La Turba
i el Museu de Valls. La mostra «Mitgeres» —emmarcada
en el projecte de revitalitzacio del centre historic vallenc i
utilitzada com a eina de denuncia i reivindicacio politica—
es consolida com a proposta cultural en la seva sisena
edicio a la ciutat dels Catala Roca. La tematica de «perife-
ries» vertebra vint peces fotografiques que giiestionen les
normes que ens constitueixen socialment i exploren els
seus limits. Projectes com els de Gian Marco Benedetto,
Pep Escoda o Sandra Balcells evidencien la progressi-
va construccid de categories socials en espais que han
esdevingut no-llocs, a consequiencia de la transformacio
humanai de la insaciable lluita dicotbmica que s'estableix
des d’una perspectiva sociocultural entre la natura i la
cultura. IR

Llibre 45 de la col-leccio «Tamarit.

Viena Edicions, Diputacio de Tarragona, 2023.

«Una forma oberta que cau a pes» és el titol generic de
I'exposicio i del llibre que ha curat i escrit Carles Gue-
rra. Treball fruit d’una amplia recerca i d’un planteja-
ment exigent i rigords. Royo s’havia etiquetat per la seva
col-laboracio com a teixidor dels tapissos de Mird i Ta-
pies i se n’havia menystingut el treball de creacid, la ca-
pacitat d’invencio formal i estética que va aplicar al llen-
guatge del tapis contemporani, des de meitat dels anys
seixanta fins als darrers anys vuitanta. Primer |'exposicio
i ara el llibre han trencat un vel de mal coneixement i
oblit; han buscat, contextualitzat, mostrat i explicat els
millors treballs de Royo. L'han restituit justament al lloc
que li pertany. AR
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«PARLEMCONTEMPORANI?» SESSI028.

Quatre propostes exploren espais relacionals propers a la
practica artistica personal. Pau Serramia va omplir el claus-
tre del convent de criatures en una instal-lacid escultorica
que era també una performance sobre el treball manual
i la seva visibilitat. La Im.perfecta —col-lectiu format per
Raquel Rodriguez, Julia Miralles, Paula Sanchez i Raquel
Méndez— amb Si te llamo perrifo reflexiona sobre 1a lliber-
tat i la forma que tenen els artistes de guanyar-se la vida.
Un treball espontani, meravellosament imperfecte i amb un
discurs madur i colpidor. Gerard Boyer parla de territoris
intermedis que son com la saleta d’estar de la meva avia,
un lloc per on tothom passa, on tothom diu alguna cosa o fa
plans, cami de la cuina. El treball poétic de Manuel Moranta
m’ha encantat; la distancia interpersonal, I'acostament, la
quotidianitat, la reconciliacio i el perdo. MD

MORATO ARAGONES.

CENTENARI, LLIBRE

| EXPOSICIONS.

Centenari d'un artista de la generacid de la postguerra,
amb una acurada exposicio a la Galeria Anquin’s, una al
Centre de Lectura, una altra a Barcelona i I'edicio d’un llibre
monografic. Tot per iniciativa de la filla del pintor, critica
d’art dedicada a preservar la memoria del seu pare. Moratd
Aragongs va viure entre Reus, Cornudella i Barcelona. La
vida de la familia, detallada al llibre, il-lustra la migracio de la
gent dels pobles cap a les ciutats i els lligams afectius amb
els origens. Elllibre explica 'estada a Cornudella I'any 1936
de I'Escola Taller d’Art de Tarragona i la influencia d’aquell
nucli pedagogic en la vocacio de Morato i en artistes que
van pintar el Priorat i el Montsant: Maillol, lu Pascual, Bosch
Roger, Enric Ricart, Gonzalo Lindin, Enric Pinet i Rodolf Fi-
guerola. AR




MIRADA EXTERIOR

EL MUSEU DE LART PROHIBIT:
DE NOU, UN PROBLEMA
D’AUTONOMIA ESTETICA.
// JORGE LUIS MARZ0
Museu de I'Art Prohibit. Barcelona.
museuartprohibit.org
Es d’allo més interessant veure les dinamiques de reinven-
cio de les activitats de lleure cultural d’una part de la «gent
guapa» barcelonina postprocés i post-Colau. El carrer Dipu-
tacio, cantonada rambla Catalunya, n’és un bon exemple. A
les dues seus de la llibreria Finestres —«sense prejudicis,
silenciosa i confortable»—, obertes el 2021 i 2022 per
I'empresari farmacéutic Sergi Ferrer-Salat (Gelocatil), en
substitucid d’una vinateria de preus prohibitius vinguda a
menys amb la pandémia, ara s'hi ha sumat el Museu de I'Art
Prohibit, instal-latalamodernista Casa GarrigaNogués—on
hi havia la sala d’exposicions de la Fundacio Mapfre—, sota
I'aixopluc financer de I'empresari audiovisual Tatxo Benet
(Mediapro), que també s’havia fet amb la vella llibreria Ona
el 2019. Tornen els bons temps de les galeries de Consell
de Centi Diputacio, amb gent renovada i bons restaurants.
El 2018 Benet enceta una col-leccié d’art contempora-
ni batejada «Censored» a partir de I'adquisicid d’una obra
de Santiago Sierra que havia estat retirada d’ARCO sota
pressid. La col-leccio va anar creixent amb la incorpora-
cio d'obres d'artistes que, d’'una manera o altra, havien
compartit els mateixos avatars iconoclastes. Les peces

exposades al museu son, en general, «atractives» pel fet
de parlar de contextos politics, religiosos, socials, sexuals
(per que no econdmics? son neutres els diners?) que, al
capdavall, son I'esséncia de qualsevol obra d’art. Aixi,
aquestes obres «tensionades» ens haurien de proposar
una lectura ampla i creuada sobre les sempre complica-
des funcions estetiques quan s’emplacen en un context
concret. Perd aixo no hi és, llevat que pensem que ja va-
len les minses cartelles que encotillen la informacio.

«Aix0 va més enlla d’una determinada ideologia» va de-
clarar Benet sobre la seva col-leccid a un diari." Vet aqui:
per que interpretar les raons d’uns i altres si podem elevar
les obres al neutre pedestal de I'art i el mecenatge, que
sempre estan per damunt de les ideologies? El tema de
la censura en I'art no pot enfocar-se només com una de-
fensa de la llibertat dels artistes o com un «acte de resis-
tencia». D'entrada, és innegociable aquesta llibertat? Em
quedaria jo tan ample avui veient com s'esbudella un bou
viu en una galeria d’art, tal com va fer en Jordi Benito el
197972 Que vol dir 'autonomia de I'art? Quines aliances
desferma en el canviant teixit social i col-lectiu? El tema
de la censura passa, segur, per entendre que, com a me-
canisme simbolic del poder (de I'artista i del mecenes),
una obra d’art és un artefacte que vol ser controlat en tot
moment. Per0 I'estética com a disciplina va ser inventa-
da per apaivagar el poder de les imatges, la seva capa-
citat per moure i remoure emocions («supersticions», en
deien) culturals, politiques, religioses, de classe, etc. Per
tant, podem veure la censura o la iconoclastia també com
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una manifestacio d'una dissidencia, d’'un inconformisme,
d’una indisciplina de la vida social envers el poder neutra-
litzador de I'estetica. Perd aixd no es percep a les sales.
Es una col-leccid ideologica, diria jo, perque les imatges
d’'aquestes obres circulen sense problemes i tothom hi té
accés. El que el Sr. Benet presenta son les seves obres
d'art, els seus béns d’inversié, amb un relat incomplert de
la complexa dislocacid —publica i de vegades intima—
entre imatge, obra d’art i vida. Perque el que s'hi troba a
faltar és complexitat i context. Les cartel-les i el material de
suport haurien d'omplir les parets, empetitint forcosament
les obres, «baixant-les del pedestal», evitant que siguin les
(niques protagonistes, mirant que no quedin engabiades.®
Perd, potser, aleshores la gent de pela ja no «baixaria» tant.
1. Declaracions al diari Publico, 2020. URL: https.//www.
publico.es/public/cultura-censored-col-leccio-d-art-per-
defensar-llibertat-d-expressio.htm/
2. J. L. Marzo (2018). «El arte y el derecho animal, o cémo
mutar la autonomia estética en competencia publica». La
Maleta de Portbou, nim. 32, p. 75-81. Disponible a: htips.//
WWW.S0ymenos.net/
3. Vegeu els treballs que Alicia Escobio i Laura Benitez van
dur a terme sobre la censura artistica el 2012: htip.//sala-
dartjove.cat/es/i/exposiciones/ouverture-acte-v
Ndria Giiell & Levi Orta, Ideologies Oscil-latories,
obra d’accio, Figueres, 2015. Fotografia: ARTIGA.




ENTRE EL SON, EL SOMIEIG

I LA VIGILIA

// CELIA DEL DIEGO

Apichatpong Weerasethakul. «Periferia de la noche».
Matadero Madlrid. Nave 16.

Del 19 d'octubre de 2023 al 7 d'abril de 2024.
mataderomadirid.org

«Periferia de la noche» és una exposicio monografica de
I'artista i cineasta tailandes Apichatpong Weerasethakul
(Bangkok, 1970), a cura de Joana Hurtado, organitzada
per Matadero Madrid a partir de la idea original de la cu-
radora Nathalie Ergino per a I'Institut d’art contemporain
Villeurbanne/Rhdne-Alpes (IAC) I'any 2021, que va ser
també adaptada I'any passat per al Fabra i Coats: Centre
d’Art Contemporani de Barcelona.

Weerasethakul va ser guanyador de la Palma d’Or del
Festival de Canes de 2010 amb el film experimental Lung
Boonmee raluek chat —El tiet Boonmee que recorda les
seves vides passades-; un cant ala mortial record de les
vides viscudes on el director proposa un estil de gravacio
diferenten cadascuna de les sis bovines que el composen.
De fet, anteriorment, ja havia desenvolupat dos curtme-
tratges i una videoinstal-lacié en relacié a la pellicula. Es
aquesta vessant de la seva narrativa fragmentada, menys
lineal i més artistica, la que es presenta a la nau 16 del
centre de creacio contemporania de I’Ajuntament de Ma-
drid, en un projecte immersiu de cinema expandit que, a
partir de tretze treballs audiovisuals, construeix una at-
mosfera que convida el visitant a entrar en un estat de so-
mieig, d’in/consciéncia, que altera la percepcid del temps
i el submergeix a 'univers cinematografic d’Apichatpong.
En lartista, pogtica i politica van de la ma, no només pel

seu compromis en la recerca de la percepcid i del transit
entre el son i la vigilia, sind també perque les seves obres
estan impregnades del saber ancestral, la vida social, la
cultura divergentila dissidencia de la seva Tailandia natal.

La mostra s'obre amb un treball de la série Primitive
Project, que es va presentar en format de videoinstal-lacio
a’Arsenale venecia en el marc de la 58a Biennale. Haiku
és una projeccid acolorida que reflecteix la memoria
traumatica d’una generacio que es va fer gran amb les
seves mares a Nabua —un poble que va ser ocupat pels
militars tailandesos des dels anys 60 fins als 80 per com-
batre el comunisme-, mentre els seus pares, agricultors
rebels, es refugiaven als boscos per fugir de la repres-
sid. Els habitants de Nabua, com el tiet Boonmee, viuen
amb records reprimits, pero si Boonmee posseia el poder
sobrenatural de recordar les seves vides passades, ara
sera el mitja cinematografic qui els permetra fer conviu-
re temporalitats diferents, enregistrar-les, revisitar-les i,
potser aixi, comprendre-les. A la mateixa serie pertany
Phantoms of Nabua, protagonitzada també pels adoles-
cents de l'indret que, en aquest cas, de nit i entre llamps,
juguen amb una pilota en flames davant d’una pantalla,
fins que acaben incendiant-la i deixen a la vista el feix de
llum que retroprojectava la imatge: una llum encegadora
que desplaga el focus cap a I'espectador, el fa particip de
I'escena i l'interpel-la directament.

Aixi com I'exploracio de les qualitats de la llum eme-
sa pel projector ens remet a les instal-lacions de ‘solid
light’ d’Anthony McCall, la recurrencia en el treball
d’Apichatpong de personatges jacents, dorments (o fins i
totinsomnes), com els que protagonitzen Teem, Durmien-
te, 0 Blue, connecten la seva creacié amb una tradicid
artistica que va d’Andy Warhol a Sophie Calle. En aques-
tes propostes fa un exercici d’apropiacionisme d’imatges
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enregistrades per amics i familiars que pressuposem
adormits, somiant o a punt de fer-ho. Un retrat col-lectiu
de personatges en els seus entorns d'intimitat i enmig
d’experiéncies oniriques d’una realitat que els és propia
i aliena alhora, i sobre la qual no poden intervenir. El son
entes com una genesi, com també ho fa Marfa Zambrano
quan conclou que «el estado del suefio es el estado inicial
de nuestravida, del suefio despertamos; la vigilia adviene,
no el suefio». Aquella estranyesa que abraca la naturalesa
dels somnis impregna d’'una manera gairebé inquietant
tot I'espai expositiu, transitat aqui i alla per les fantasma-
gories de gossos abandonats a Taipéi, que d’acord amb
la dimensio mitica i simbolica del cineasta esdevenen la
recreacio d’animals espirituals que custodien la nit (The
Palace).

Completen la mostra onze Video Diaries, breus capsu-
les que, a la manera d’esbossos, presenten recerques i
interessos en brut del director que permeten comprendre
millor els referents de la seva produccio cinematografica,
i que de vegades s’hi acaben integrant; com és el cas de
Father, les imatges que el seu germa va enregistrar durant
el tractament de dialisi que la seva mare i la seva cunyada
administraven al seu pare, i que Weerasethakul va reuti-
litzar per al tiet Boonmee, qui pateix la mateixa patologia.
Un projecte que es presenta com una gran oportunitat per
endinsar-se en les memories intima i politica de l'artista,
les seves creences, els seus fantasmes i el seu interes per
la des/vinculacié amb el temps... als marges del cinema,
alla on es gesten les seves pel-licules.

Vistes de Blue i The Palace d’Apichatoong Weerasethakul.
Fotografies: ARTIGA.




EXPOSICIONS

L’ACCIO BUSCA UN REFUGI
POSTBOUESIA

// ANNA ZAERA

Postbouesia. 21 i 22 d'octubre de 2023.

Centre d’Art Lo Pati. Amposta. lopati.cat

«Quan parlem d’accid o de performance sempre
m’imagino una persona sola» diu Miquel Angel Marin,
impulsor de la Bouesia, seguint la idea de Robert Musil
que assegurava que el mite i les creences es van extingir
gracies als homes i les dones solitaris i critics. Aquesta
idea podria ser una anecdota, perd sembla clar que una
certa solitud sempre és garant d’'un pensament i una ac-
cio lliures.

Ara fa cent anys els dadaistes es van erigir en artistes
provocadors, que pretenien destruir totes les convencions.
Es aquesta anima individual, que no s’ha deixat sotmetre
pel pes de la civilitzacio, la que és capag de desafiar les
identitats tancades. Marin des de fa anys esta disposat
a portar I'esperit de I'avantguarda a les Terres de I'Ebre,

una comunitat particularment dificil, com diu ell. Per aixo,
continua resseguint el fil del que va ser el festival Bouesia.

«LOOP.

EL DIA DE LA MARMOTA>
MIQUEL FALGAS

// QUIM TORRES

El Circol de Reus.
Del 27 d’octubre al 15 de desembre de 2023.

Marius Domingo ha tingut la dificil tasca de comissariar
el primer cicle d’exposicions d’art contemporani al Cir-
col de Reus. Dificil per 'emplagament, ja que la sala, el
tradicional sald de ball burgés de segle xix, compta amb
una presencia extraordinaria que fa que no totes les obres
puguin encaixar-hi bé. No obstant aixo, sembla haver
trobat la solucid en el contrast ben marcat, com bé ho
exemplifica I'exposicio de Miquel Falgas, pero que també
es trobava en les mostres precedents: «Ombres d’ahir»
de Teresa Felip, amb dibuixos en negre sobre blanc on
figures en actitud distesa sorgeixen com un record; «Sen-
sory Experience Music and Painting» d’Antoni Alcasser i
el music Druwu, una combinacio en la qual destaquen la
creacio i la contraposicid a partir de fragments tan sonors

L'octubre del 2023 van tenir lloc els Encontres Aproxi-
matius de Postbouesia al Centre d’Art Lo Pati, una etapa
postbougtica en format reduit, de dues jornades, pero
amb un fort component discursiu, que Marin no vol deixar
dissoldre. «S’ha d’anar circulant pels intersticis i inten-
tar anar dinamitant el pensament tnic dels pobles, on el
fet divers sempre és reprimit> explica. Per aix0, el titol de
I'edici6 ha estat «[’accid: deixeu-la tota sola, que vol estar
tota sola». Si I'accio vol ser complaent amb la comunitat
esta perduda. «<Hem de continuar generant pedres a les
sabates i que la realitat artistica també pugui formar part
de la via quotidiana» continua.

Aquest any, els encarregats d’activar aquests proces-
s0s de rebellia van ser I'arpa transgressora de l'artista
Lea Poldo, la cantautora performer d’Ulldecona Nefur,
la bailaora de Sevilla Ana Arenas i I'artista Llapispanc.
«[’accié necessita un refugi» assegura, explicant que les
accions necessiten un marc mental que les protegeixi.

Marin utilitza el context de la comunitat cultural ebren-
ca per concretar la premissa de la seva proposta. <A les
Terres de I'Ebre, I'accio ha sigut poc conreada, si excep-
tuem Carles Santos, un dels mestres suprems de I'accié a
escala mundial. Aquest poc conreu de I'accid fa que I'Ebre

com pictorics, i «Espaitemps» de Nuria Rion, que dibuixa
planols i cartografies des de la memoria.

El treball de Miquel Falgas prové d’'una llarga recerca
que va comencar fa anys en interessar-se per la poténcia
estetica i conceptual dels graffiti removals, el nom amb el
qual son coneguts els intents de les autoritats per esho-
rrar pintades al carrer cobrint-les amb pintura. La seva
obra ha anat evolucionant des de llavors cap a nous con-
ceptes i tecniques fins a dia d’avui en aquesta exposicio
que combina pintura, video i realitat augmentada virtual-
ment. «Loop» manté de la presencia dels removals en el
seu interes per les capes que s‘amaguen sota les seves
pintures, ja que a través d’una aplicacié de mobil i enfo-
cant la camera a les pintures, I'espectador pot observar
tot un moviment de capes i tragos que es desplacen per la
superficie pictorica (o digital) en constant repeticio.

Les formes i els colors que es mouen no ho fan simple-
ment per mostrar el procés de treball del pintor, sin6 que
€s una obra expandida més propera al videoart o inclus
a la dansa, si considerem el moviment com a ball. Tant la
repeticio com la impossibilitat d’aturar el video, conferei-
xen al'obra un caracter inabastable, que no es pot atrapar
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sigui una terra més aviat conservadora i ben poc dadaista.
D’aqui també que el debat artistic i cultural sigui practica-
mentinexistentiirrellevant. Com ha passat en altres llocs,
hi ha hagut uns amos del carxofar cultural, una generacio
de tap de I'Ebre. Encara arrosseguem el llast del reparti-
ment del pastis de la Transicio espanyola.» Que una accio
concreta sigui artistica és la seva capacitat de fer ballar
i trontollar i desmantellar les convencions. Al cap i a la fi,
no tenir por a la soledat. Perqué per molt que necessitem
la seguretat de la comunitat, «L’accio: deixeu-la tota sola,
que vol estar tota sola».

Accions dels Encontres Postbouesia. Fotografies: Lo Pati.
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i conservar en el moment precis, ni veure-ho de la ma-
teixa manera a la repeticio segiient. Em fa pensar, d’una
banda, en el riu d’Heraclit, en el qual no et pots banyar
dues vegades, perd també en la dinamica del nou consum
d’entreteniment a les xarxes socials, concretament em re-
fereixo als reels de TikTok o Instagram, que han aconse-
guit hipnotitzar bona part del public que els consumeix a
través de laimmediatesa i la repeticio en loop.

Vista de I'exposicio. Fotografia: ARTIGA.




SCAN, DEU EDICIONS

// GLORIA PICAZO

SCAN Tarragona. Festival Intemacional de Fotografia.
scan.cat

Cada nova cita del festival de fotografia SCAN a Tarra-
gona, i enguany ja en son deu des que el 2008 Mario-
na Ferndndez en va dirigir la primera edicio, remet a re-
flexionar sobre questions que van més enlla del mateix
festival. En primer lloc, cal constatar la importancia que
la fotografia ha tingut al llarg del segle xx a Catalunya i
sobretot remarcar la fructifera conjuncio de creadors i di-
namitzadors que van treballar plegats durant la decada
dels anys setanta per organitzar exposicions, provocar
que sorgissin galeries i revistes especialitzades i endegar
iniciatives editorials, fins a la culminacid I'any 1982 de la
primera edicid de la Primavera Fotografica de la ma de
David Balcells i Chantal Grande. Sempre m’he preguntat
per qué la Primavera, després de vint anys de funciona-
ment, amb I'edicié dirigida per Carles Guerra el 2004,
desapareixia de manera sorprenent i darrerament n'he
trobat la resposta. Daniel Giralt-Miracle en el seu darrer
llibre, Guspires de memoria, ho descriu molt bé: «En ser
rellevat I'equip organitzador de les primeres biennals, Car-
les Guerra considera que la foto-foto ha estat desbordada
pels nous mitjans digitals, que cal introduir la videocreacio
i tots els nous recursos derivats de la imatge i incorporar-
los a les instal-lacions. Tot aix0 desinfla I'esperit original

dels fundadors i la Primavera decau i deixa d’existir el
2004.»

Giralt-Miracle insisteix que la Primavera va sorgir de la
voluntat dels fotografs i aquesta mateixa voluntat ha per-
sistit en el seu successor: el Festival SCAN, que enguany
arriba a la desena edicid, ara dirigit per Jesus Vilamajo. De
nou, es reuneix el sector de la fotografia i es desplega en
ambits molt diversos, des d’exposicions, dialegs i tallers,
al sempre interessant, pel que té de trobada i d’intercanvi
de nous valors, espai Full Contact.

Perd comencem per les exposicions d’enguany. «Ta-
lent latent> és una de les seccions més importants del
festival perque respon a una convocatoria oberta a joves
fotografs a la qual s’hik varen presentar prop de 400 par-
ticipants. L'encarregada de seleccionar deu projectes ha
estat la comissaria Erika Goyarrola sota el titol genéric
«Traces de llum. Memories de la imatge fotografica». Tot
i les coincidencies tematiques, la diversitat de planteja-
ment és forga evident i de gran qualitat, per0 donades les
circumstancies actuals amb la invasio de Gaza per part
d’lsrael des del 7 d’octubre, tot just una setmana abans
de la inauguracio del festival, és inevitable esmentar el
treball de Mahmoud Alhaj. Aquest artista palesti, resident
a Gaza, clama que viu en una zona de guerra i que la seva
activitat artistica, com a creador, docent i divulgador, esta
condicionada pels atacs bél-lics, pels actes de resistén-
cia i per la necessitat imperiosa d’explicar al mon el que
succeeix dins de les fronteres tancades de Gaza, utilitzant
una tecnologia, malauradament ara també de guerra,
com és el dron.

Una altra mostra és la dedicada als photobooks. «<This
Story Will Never Get Finished» ha estat comissariada
per Natasha Christia amb una seleccio de llibres sobre
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la Mediterrania procedents de la seva colleccio i de la
del fotograf Santos Montes. Dins de la trentena de llibres
presentats podem veure el dedicat a Beirut, una ciutat
marcada pel conflicte bel-lic i pel darrer desastre portuari,
pero on la idea de «rastre» que planteja el projecte, queda
molt evident. També és molt particular la seleccid de cinc
edicions que van del 1957 al 1972, dedicades a Marroc,
Rodes, Algéria, Egipte i Mallorca, que demostren la per-
sistencia d’'un tema geografic sempre en revisio i d'interes
renovat.

Finalment, «Retorn de I'intangible» a cura de Xavier de
Luca i Houari Bouchenak, reuneix treballs de Hakim Re-
zaoui (Algeria), Amira Lamti (Tunisia), Sonia Merabet (Al-
geria), Hana Gamal (Egipte) i Dani Pujalte (Catalunya). Vi-
sions diverses sobre una fluctuacio entre passat i present,
en les quals la memoria personal, familiar i col-lectiva es
despleguen en opcions fotografiques molt diferents, pero
que ens aporten un mosaic a descobrir sobre la geografia
humana del sud de la Mediterrania. També voldria desta-
car I'aportacid feta pels comissaris en dedicar una sala al
genocidi de Palestina. Per tal que I'espectador reflexioni
sobre qué esta passant a Gaza projecten un registre de
les victimes amb noms, cognoms i edats per tal de fer un
seguiment de les vides que han estat truncades a causa
de la invasio de Palestina per part d’Israel. Un crit neces-
sari de denuncia llengat des de I'SCAN.

SCAN Tarragona. Peces de «Guerra a distancia»
a Photobooks al MAMT, Exposicid «Retom de l'intangible»
al Medol Centre d’Art. Fotografies: G. P.
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EXPOSICIONS

RESITUAR EL PODER
CALDODECULTIVO -

SUSANNA INGLADA

// QUIM TORRES

«Exercicis de resisténcia, del 14 de juliol al 3 de setembre
- «Is this Desire?», del 14 de setembre al 12 de novembre.
Medol - Centre d’Arts Contemporanies de Tarragona. medol.cat

Allo politic en I'art pren rellevancia en moments convulsos
com els que vivim, de visions polaritzades i enfrontades,
d’auge de I'extrema dreta i de les politiques autoprocla-
mades «neoliberals» que alliberen la minoria adinerada. El
Medol, Centre d’Arts Contemporanies, s’ha erigit aquest
darrer any com un espai des del qual reflexionar sobre la
situacio actual des del punt de vistapolitic, social i me-
diambiental, a través de propostes artistiques que no
nomeés representen sind que també actuen, de la ma de
Marc Sellargs, del cicle comissariat per La Trastera, del
festival SCAN i de les dues exposicions a les quals es
dedica aquest article: de CaldodeCultivo i de Susanna In-
glada, dues mostres que tracten les relacions de poder
des de punts de vista i procediments molt diferents.

A «Is This Desire?» Susanna Inglada presenta una obra
pictoricoinstal-lativa caracteristica i original, que denota
un treball estilistic consolidat al llarg dels més de 10 anys
que porta desenvolupant-lo. A Crowd Xi la série Warriors
mostra cossos amuntegats, amb les seves extremitats
enrevessades entre la imatgeria i I'estetica del poder
economic i politic: bragos i cames amb vestits d’oficinista
s'empenyen les unes a les altres per imposar-se i enfon-
sar la resta, perd mai se’n surten amb éxit —com en el
«desig» inassolible, i motor del capitalisme, de sempre
voler més. Inglada reflexiona sobre les actituds patriarcals
que dominen aquestes dinamiques i les contraposa, amb

I'obra The City, a la presencia de cossos femenins que es
recolzen entre ells en lloc de rebutjar-se.

Un pas més enlla del seu dibuix expandit, trobem una
de les peces més colpidores de I'exposicio: Entre tu y yo,
una pel-licula animada realitzada a partir de dibuixos en
stop motion que tracta el tema de I'avortament espon-
tani i la dificultat de quedar-se embarassada, des de la
propia experiencia, fent visible una problematica tan do-
lorosa com silenciada, que pot truncar un desig primari.

Mentre Inglada busca desmantellar les relacions de
poder patriarcals per construir-ne de noves a través del
pensament que genera la poetica de les seves imatges,
CaldodeCultivo passa a 'acci¢ i aprofita les eines de I'art
per aplicar-les a I'activisme, per participar i amplificar la
veu de reivindicacions politiques que tenen lloc arreu del
mon, de lluites de comunitats que resisteixen a la domina-
cio capitalista, colonialista i patriarcal.

La practica de CaldodeCultivo es basa en el treball re-
lacional. La participacio de la comunitat en I'espai public
és central en el seu treball. Busca que les persones par-
ticipants s'apropiin de les eines que produeix el col-lectiu
artistic i que generin els seus propis discursos, amb la
ressonancia que els donen dispositius creats amb les prin-
cipals tecniques de comunicacio de masses, tals com tan-
ques publicitaries, rétols lluminosos o cartelleria, que sub-
verteix les intencions d’aquestes formes comercials per
propiciar I'impacte que les accions activistes necessiten.

Les accions que es presenten al Medol han tingut lloc a
Coldombia, els Estats Units i Polonia en els darrers 10 anys.
Arriba los de Abajo és la més antiga i potser la que més
repercussio ha tingut; aqui, una estructura practicable de
tres pisos s'erigeix al barri obrer de la Perseverancia, a
Bogota, amb el lema «ARRIBA LOS DE ABAJO». Al voltant
de I'estructura, el veinat va organitzar activitats culturals i
de conscienciacio politica. El grup de rap Todo Copas, va
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gravar-hi el videoclip de la cangd que du per titol aquest
lema; una cangd que es va fer molt popular a Colombia,
sobretot a partir del 2020, quan la frase va ser escollida
com a eslogan del Pacte Historic, una alianga de partits
que va assolir la presidéncia del pais el 2022, de manera
que es va convertir en el primer govern d’esquerres a la
historia de Colombia.

Un dispositiu realment interessant el trobem en les ac-
cions d’Attica Now. Es tracta d’un artefacte mobil dissen-
yat per construir consignes sobre I'abolicio de les presons,
tot combinant verbs (abolir, enderrocar, desmantellar,
demolir i tancar) i subjectes (policia, presons, Amerika,
esclavitud i plantacio), que es transporten i s'utilitzen a les
manifestacions en contra de 'empresonament massiu als
Estats Units. Cal destacar també Coliseo del Pueblo, un
treball complet, tant per la nombrosa implicacio d’agents
vinculats amb la lluita de classe, organitzacions negres i
indigenes, col-lectius de barri, grups feministes i perso-
nes academiques, com per I'envergadura de I'accid, que
implicava ocupar un coliseu esportiu per convertir-lo en
agora i camp d’entrenament per a la lluita politica, i per
la quantitat de material que va generar, com pancartes,
indumentaria de boxa 0 una escenografia completa per a
un parlament popular.

En la seva practica, CaldodeCultivo realitza, sense
afany de protagonisme, un art per al poble, un art que
el poble pugui utilitzar lliurement i del qual tothom sigui
particip, amb la finalitat d’'empoderar els seus discursos
i fer que arribin a tothom. Junt amb el treball de Susanna
Inglada, aquestes exposicions ens recorden que, des de
l'art, hi ha espai tant per la reflexio individual com per
I'actuacio col-lectiva i que ambdues poden produir canvis
en diferents esferes.

Vista de les exposicions. Fotografies: ARTIGA.



«EXCENTRIQUES»

// IRIARODON

Museu de Valls. Del 30 de novembre al 24 de febrer

de 2024. museudevalls.cat

El Museu de Valls va presentar el passat mes de novem-
bre I'exposicio «Excentriques», una proposta punyent que
exhibeix la vida i I'obra de cinc artistes que han construit
unaidiosincrasia potent, extravagantiindependent al llarg
de la seva trajectoria artistica. D’aquesta actitud vital, se’n
despren un aspecte comu a totes elles: van néixer a Valls
durant la segona meitat del segle passat.

['espai expositiu, dividit entre la segona i tercera
planta del museu, s'adapta a la perfeccid a les amplies
direccions creatives —contextualitzades en un periode
d’evolucio cultural i politica a escala nacional— capaces
de construir ponts entre elles i evidenciar la rica produc-
ci6 artistica que Lluisa Clols, Montse Gomis, Carme Vidal,
Pepa Plana i Gemma Clofent han anat cultivant al llarg de
les darreres décades. En aquest marc, la mostra és un crit
a favor del feminisme i de la reivindicacio de la figura de la
dona en el mon de les arts de la contemporaneitat.

L’exposicio, que es podra visitar fins al 24 de febrer
del 2024, planteja també un ventall d’activitats comple-
mentaries que nodreixen de contingut conceptual i prac-
tic I'obra de les cinc artistes vallenques. El comissariat
d’aquest projecte ha anat a cura d’Assumpta Roseés.

Lluisa Clols articula les seves pintures en el marc d’una
atmosfera esotérica, que impossibilita la seva percepcio
exacta. Tot i que llarg del recorregut expositiu s'observa
com la tonalitat cromatica de les pintures de Clols evolu-
ciona, la tematica de totes elles ens atrapa en un mateix
univers oniric —a cavall entre el somni i la lucidesa— en
el qual a través d’iconografies trivials quotidianes i auto-

biografiques, se situa I'espectador en la posicio de voyeur
amb l'objectiu d’espiar les protagonistes. Els seus perso-
natges, majoritariament dones i animals de companyia,
s'ubiguen en espais oberts, exteriors i surrealistes amb
la voluntat d'exiliar-se, d’escapar d’alguna cosa i aconse-
guir, finalment, trobar la llibertat.

Un conjunt de configuracions geometriques inexactes
que trenquen amb els convencionalismes nodreixen I'obra
de la dibuixant, pintora i gravadora Montse Gomis. Esta-
tisme i moviment coexisteixen en una xarxa volatil de fluc-
tuacions mitjangant un llenguatge visual, poetic i simbolic
que oscil-la entre I'abstraccio i 'expressionisme abstracte.

L'obra de Gomis es distribueix més enlla de les dues
sales que emmarquen I'exposicio; obres com «Cordors
teixeixen un llarg recorregut arreu del museu que convida
I'espectador a establir una relacio directa amb I'obra.

Carme Vidal té un extens recorregut en el mon de la
dansa contemporania i I'accionisme corporal, aixi ho fan
palés el conjunt de documents arxivistics i audiovisuals
exposats a la segona planta de la mostra que fixen la ba-
llarina vallenca en un paper preponderant en companyies
com Heura, Mudances, la de Carles Santos — Mariaelena
Roqué o N+N Corsino.

El museu captiva, sedueix i provoca el public amb
I'exposicio de la indumentaria de I'espectacle La grenya
de Pasqual Picanya, assessor juridic administratiu (Cia.
Carles Santos — Mariaelena Roqué); una estructura que
recorda un cos aracnid i dues peces de cuir que repre-
senten un fal-lus i una cua de cavall, vertebren I'apartat
dedicat a Vidal i testimonien I'experiéncia que la ballarina
ha tingut amb la dansa més avantguardista i trencadora.

La notorietat de la pallassa Pepa Plana és indiscutible
tant en I'ambit nacional com internacional. Al llarg dels
anys, Plana, ha conreat una manera de fer circ reivindi-
cant la possibilitat de fer riure en femeni en el marc d’un
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univers masculinitzat, aixi com també ha evidenciat un
humor socialment compromes tot ressaltant la cultura
com a eina que indueix a la reflexio.

«Excentriques» convida I'espectador a endinsar-se en
el mon de la pallassa vallenca a través de la descoberta
d’un detall molt ben cuidat i elaborat dels seus espec-
tacles: I'acurat vestuari d’escena, una indumentaria ben
caracteristica, espectacular i captivadora que, d’una ma-
nera o altra, també ha esdevingut protagonista dels es-
pectacles de Plana, com és el cas de Penelope.

Gemma Clofent proposa a I'espectador indagar en
el mon de la fotografia més enlla de concebre aquesta
practica com a técnica de reproduccio o de testimoniat-
ge i poder, d’aquesta manera, gilestionar els limits de la
percepcid. Es per aixd que, en 'exposicié, hi descobrim
obres que experimenten amb la deriva visual i que posen
en manifest indrets suburbans i marginals, impossibles
de localitzar de manera especifica, els quals podriem ca-
talogar com a espais de coexisténcia aleatoria i efimera.

De la seva col-leccié en destaca, sens dubte, I'obra
Sense Titol, una imatge formalitzada en dos suports que
encaixen en un mateix angle i que presenta un conjunt
d’habitatges emmarcats en un context desfigurat i ocult
on, finsitot, podriem trobar una reminiscencia a les cases
de Hopper. Una obra tan ben travada que I'espectador és
capag de perdre la nocio de I'espaitemps.

Conjunt escultoric obra de Mariaelena Roqué amb armes
vestit per Carme Vidal a «La Grenya de Pasqual Picanya»
de Carles Santos; pintura «Nuvol i pedra» de Montse
Gomis; peca fotografica Sense Titol de Gemma Clofent;
vestuari de Pepa Plana. Fotografies: ARTIGA.
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Exposicions

DIGITAL AFTER ALL
Del 22 al 25 de febrer
La Tabacalera

GELO
Febrer
Espai L / Casa Canals

AURA ROIG
Febrer i marg
Espai L / Casa Canals

ANTIBIOGRAFIA

A cura d’Alexandra Laudo
Abril i maig

Les Golfes de Casa Canals

ESTELA DE CASTRO
En col-laboraci6

amb Cultura Verda
Maig

Antic Banc d’Espanya

JAUME VIDAL
Maig
Ca la Garsa

VANESSA PEY

A cura de Gabriel V. Luciani
De juny a setembre

Les Golfes de Casa Canals
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Activitats

ALVARO ROMERO
16 de febrer

POESSIA
15116 de marg

NURIA GUELL
| ROSA CASADO
21 d’abril

extincioFast
4 de maig
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Artists Contemporans

Reposicio a la col:leccio

del museu d’obres realitzades

entre 1980-2020 per artistes dones
Comissariada per Assumpta Rosés

Del 20 de gener a desembre

Mari Chorda... i moltes altres coses
Comissariada per Teresa Grandas

Coproduccio amb el MACBA
MAMT / Del 2 febrer al 28 d’abril

MACBA / Del 5 de juliol de 2024
al 12 de gener de 2025

Fatima Baya
Col-leccioé Salim Becha
A cura de Pilar Bonet

Del 22 de febrer al 23 de juny

Any Tapies
Amb la col-laboraci6
de la Fundacié Antoni Tapies

Del 14 marc¢ a setembre

M A M T Programacio 2024

Ariadna Parreu

Del 30 de maig a I'l de setembre

Cicle de performances
i processos performatius 2024
A cura de Marta Pol Rigau

Ndaria Giell
Cicle Dret a replica
Comissariat per Francesco Giaveri

Del 5 de juliol al 29 de setembre

Maider Lopez
Guanyadora de la Biennal d’Art
Diputaci6 de Tarragona 2023

Del 19 de setembre a I'l de desembre

SCAN Photobooks
Festival Internacional
de Fotografia SCAN Tarragona

dipta.cat/mamt

De "1 d’octubre de 2024 al 12 de gener de 2025

MVSEV D'ART MODERN
TARRAGONA

Diputacié Tarragona

EXCEINTRIQUES

LLUISA CLOLS | MONTSE GOMIS | CARME VIDAL | PEPA PLANA | GEMMA CLOFENT

MUSEU DE VALLS
DEL 30 DE NOVEMBRE DE 2023 AL 24 DE FEBRER DE 2024

PROPERA EXPOSICIO ANTONI TAPIES (MARC-JUNY)

Ajuntament < de Valls

A ca v
[V] Mu “'* u XARXA MUSEUS ART
de Valls SR 4




INICIATIVA

PREOCUPACIONS PER LA NATURA
| PELS NOSTRES FILLS.

FESTIVAL PARTIDES. JORNADES
D’ART | NATURA.

// ASSUMPTA ROSES

De tant en tant prestem atenci6 a temes de natura, sos-
tenibilitat, cura de I'ecosistema o conservacionisme i
engeguem accions i rituals de supervivencia. Qiestions
latents en la nostra consciéncia i en el nostre inconscient,
presents en els mitjans de comunicacio amb la rendible
morbositat del perill imminent i de plena d’actualitat com
a tema entre les convocatories dart.

En cosianima, amb les millors intencions, alguns artis-
tes i institucions se sumen al clam i la voluntat de preser-
var la vida dels humans i dels nostres parents animals al
planeta Terra. Mentrestant, el planeta gira amb indiferén-
cia: s'espolsara els pobladors molestos i replicara, quan
li calgui, actes de guerra nuclear o fenomens perversos
de contaminacio, desglag, sequera, inundacions, etc.
Uns quants terratremols, la crida a algun meteorit amic
i s’hauran acabat les nostres preocupacions i les seves
molesties. Probablement la vida seguira d’'una manera o
altra a la Terra, mentre no s'apagui el sol.

Il Festival Partides, paisatge d’art visual i sonor
Organitzat per Jordina Ros i Pere Estalella.

Cambrils. 30 de setembre i 1 d’octubre de 2023.

Els camps de conreu a 'oest del terme han resultat un
bon context per fer musica, performances i instal-lacions
artistiques. Els actes seguien la tradicid d’experiencies
d’abans, durant i després del Land Art. Hi vaig poder anar
el primer dia: bon ambient, molta participacio, tot ben
planificat i amb efectes sorpresa com la paella del dinar.
Accions i obres de: Jofre Sebastian, Anees Maani, David
VEélez, Ana de Matos, César Reglero/Isabel Jover, Albert
Macaya, Beatriz Cubero i Bewis de la Rosa.

Propostes estétiques multidisciplinaries i I'opcio
d’aturar-se a observar el paisatge del Camp. Des d’on jo
m’ho vaig mirar destacaven, a primer terme, els grans
garrofers de la plana i, al fons, la vista del coll d’Alforja, la
mola de Colldejou, i les serres de Pratdip i de I'Argentera,

amb el triangle punxegut de la muntanyeta i el castell
d’Escornalbou.

Fotografies: ARTIGA.

V Jornades d’Art i Natura

Aula d’Art del CRAI de la URV. Tarragona.

21, 23 28 de novembre de 2023.

Any rere any, les jornades que organitza el Departament
d’Historia de I'Art, s6n un punt de trobada i de debat en-
torn les creacions implicades en la problematica del medi
natural, la sostenibilitat i la creacio artistica. L'art té la ca-
pacitat de reconnectar-nos amb la natura i amb els valors
espirituals dels quals és portadora. En la cinquena edicio,
hihan participat els organitzadors de certamens i accions:
Jesus Vilamajor d’Embarrats; Jordina Ros i Pere Estalella
de Partides, i Oriol Grafé, Angels Artigas i Anabel Ma-
rin d’Art i Gavarres. Vian explicar les seves experiencies
els creadors: Pep Aymerich, Nuria Rion, Paula Vicente,
Anton Roca i Olga Olivera Taberni. Es va comptar amb
la collaboracié de Cultura Verda i la projeccio del video
de Ro Caminal amb testimonis entorn els valors historics,

socials i culturals de la collita de I'oliva. El titol ho diu tot;
Malgrat feia fred els ocells cantaven.

Fotografies: Freda Day.
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